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Planche 1 : Chen Hongshou, Chant du Retour - Ep

30,3 x 308 cm, Honolulu Museum of Art.



Introduction

Le rouleau horizontal, Chant du Retour - Episodes de la vie de Tao Yuanming fut
créé par Chen Hongshou Bt 4% (1598-1652) en 1651. Selon le titre actuel, la peinture se
rapporte a la fois au poéme du « Chant du Retour », 1’un des plus célébres poemes de
Tao Yuanming Faiilid (365-427), ainsi que certains épisodes de sa vie. Il est composé
onze sections et d’une postface auxquels s’ajoutent huit colophons écrits par des
commentateurs ultérieurs. Chaque section comprend, de driot & gauche, une inscription de
quelques lignes et une illustration des personnages. D’aprés la postface de Chen
Hongshou, cette peinture a été réalisée a la demande de son ami Zhou Lianggong J& 4T
(1612-1672). Elle est conservée actuellement au Honolulu Museum of Art qui a confirmé

son authenticité, bien que son attribution & Chen Hongshou reste controversée.

Les ceuvres de Chen Hongshou sont conservées dans le monde entier. En Asie,
elles sont conservées dans le Musée du Palais a Beijing, le Musée du Palais a Taibei, le
Museée de Shanghai, et certaines dans les musées provinciaux de Chine. Dans le monde
occidental, il y a des collections considérables a la Freer Gallery of Art a Washington, au
Cleveland Museum of Art (Ohio), a I’Honolulu Museum of Art (Hawai), au Metropolitan
Museum of Art & New York, au British Museum a Londres et au musée Rietberg a Zurich.
Enfin, le reste est dans des collections privées'. Bien qu’il fut un peintre connu pour son
style archaique et singulier, la recheche francophone sur Chen Hongshou est extrémement
lacunaire. Son nom est uniqguement mentionné dans les histoires générales de I’art

chinois®.

En Chine, les recherches sur Chen Hongshou ont commencé au milieu du XXe
siécle. Elles sont divisées dans deux domaines d’étude : la littérature et la peinture.
Dans le domaine littéraire, les travaux de Huang Yongquan #i% %3 publiés en

1 Weng Wange, Chen Hongshou, Shanghai, Shanghai renmin chubanshe, 1997, p. 5.
2Yang Xin, Barnhart Richard M., Cahill James, Lang Shaojun, Wu Hung, Trois Mille Ans De Peinture
Chinoise, Arles, Philippe Picquier, 1997, p. 236-244.

Danielle Elisseeff, Histoire de I’art, la Chine des Song (960) a la fin de I’Empire (1912), Manuels de
I’Ecole du Louvre, Paris, Ecole du Louvre, Réunion des musées nationaux, 2010.
®Huang Yongquan, Chen Hongshou, Shanghai, Shanghai renmin chubanshe, 1958 et Chen Hongshou
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1960, fondent la premiere monographie sur les ceuvres et la biographie de Chen
Hongshou. L’ouvrage de Wu Gan %%, en 2012, est venu la compléter. Cette derniére
rassemble les autographe de Chen Hongshou, comme Baolun tang ji %43 4°, Shiyi
xiangjie %4 #°, ainsi que ses poémes. C’est actuellement le document le plus complet
sur I’ceuvre littéraire de Chen Hongshou.

Concernant la peinture de Chen Hongshou, les livres de Chen Chuanxi B {3/’ mis
a part, la monographie la plus aboutie est celle de Weng Wange #j# %® (1918- ) publiée
en 1997. Cet ouvrage, malheureusement épuisé, n’est consultable que dans la
Bibliotheque centrale de Shanghai et la Bibliotheque nationale de Beijing. Pour les
catalogues d’exposition, il faut citer celui de Taiwan, #8335 & K65 g Style
transformed: a special exhibition of works by five late Ming artists publié en 1977°, dans
laguelle Chen Hongshou a été classé comme un peintre innovateur au coté de Lan Ying
1 (1585-1666), de Cui Zizhong #: 7 i& ( ?-1644), de Ding Yunpeng T £ (1547-1628)
et de Wu Bin %4 (1573-1620). Enfin, il faut citer I’exposition plus récente, Nan-Chen
Pei-tsui mpEdtbd de 2008 au Musée de Shanghai, co-organisée avec le Musée du Palais
Beijing™.

Il existe par ailleurs de nombreuses recherches au Japon, ou la peinture de Chen

Hongshou a eu une certaine influence.

Les recherches anglophones ont débuté dans les années 1960. Les historiens
spécialisés sur I’art chinois classique concentraient tout leur intérét sur la peinture de
Chen Hongshou. L’Honolulu Museum of Art a d’ailleurs en sa possession le premier écrit

sur la peinture de Chen Hongshou vu par les Occidentaux en 1959 : A report on Ch'en

nianpu, Beijing, Renmin chubanshe, 1960.
* Wu Gan, Chen Hongshou ji, Hangzhou, Zhejiang guji chubanshe, 2012.
® Le recueil des poémes et des essaies écrits par Chen Hongshou et rédigés par son fils, Chen Zi B En
raison de I’attitude du survivant de la dynastie précédente i# de Chen Hongshou, ce livre n’est pas Sicu
quanshu pyrE4:#. La version originale est disparue. La version de la période du regne de Guan Xu Y4#
(1871-1908) est conservée actuellement & la bibliothéque Hanhe de I’université de Harvard.
® Un manuscrit de Chen Hongshou sur I’application picturale des rites et des divinations, est conservé a la
bibliothéque de Zhejiang.
" Chen Chuanxi, Chen Hongshou, Shijiazhuang, Hebei jiaoyu chubanshe, 2003.

Chen Chuanxi, Chen Hongshou banhua, Kaifeng, Henan daxue chubanshe, 2007.
& Weng Wange, Chen Hongshou, op. cit.
® Guoli gugong bowuyuan &d. i 11425 1 3 # 5 /i )& Style transformed: a special exhibition of works by five
late Ming artists, Taiwan, Guoli gugong bowuyuan, 1977.
19 Shanghai bowuguan éd., Nan Chen bei Cui : Gugong bowuyuan Shanghai bowuguan cang Chen
Hongshou Cui Zizhong huaji sabidbse, we b et ez s 7 4, Shanghai, Shanghai shuhua
chubanshe, 2008.



Hung-shou, écrit par Tseng Yuho 4 (f# 1) (1925-2017), la premiére directrice du
Conseil des Etudes chinoises de 1'Université d'Hawai entre 1977 et 1985. Il y a
également le Nan-Chen Pei-tsui'? #pidbs de Waikam Ho en 1962 ; suivies de An
Introductory Study of Chen Hongshou™ en 1987 de Kohara Hironobu . A partir de 2000,
les publications sur Chen Hongshou sont plus nombreuses. Sauf “The World's a Stage :
The Theatricality of Chen Hongshou's Figure Painting” de Liu Shi-yee publié en 2008, un
autre expert de Chen Hongshou, Tamara Heimarck Bentley a publié The Figurative
Works of Chen Hongshou (1599-1652), Authentic Voices / Expanding Markets en 2012.
Enfin, I’exposition la plus récente, “Repentant Monk, Illusion and Disillusion in the Art
of Chen Hongshou”, a été organisé par le BAMPFA (The UC Berkeley Art Museum and
Pacific Film Archive) en 2017.

La premiere question est: Pourquoi Chen Hongshou choisit Tao Yuanming
comme sujet pour une commande de Zhou Lianggong ? C’est une clé pour démarrer la
compréhension des onze sections du rouleau. La peinture est une des expressions des
lettrés, comme le poeme, la calligraphie, la musique. lls sont tous les porteurs de la
pensée depuis la naissance de la culture du lettré.

Il y a une ambiguité autour du titre et du sujet de la peinture, « Returning home -
The life of Tao Yuanming ». & la vue de ce titre, deux sujets coexistent dans la peinture : le
Chant du retour et I’histoire de la vie de Tao Yuanming. Cependant, le titre de la peinture
n’est pas mentionné par le peintre. Le titre inscrit en gros caractéres par Deng Erya ¥5# &
(1884-1954) est Yuanming yixing #i7i% 5" [les anecdotes de Tao Yuanming]. Le titre
actuel correspond-il au contenu pictural ? Ces onze sections illustrent-elles I’histoire de la

vie de To Yuanming ou bien des anecdotes autonomes autour du personnage ? Doit-on la

! Tseng Yu-Ho, appelée aussi Betty Ecke, nait & Beijing en Chine en 1925. Elle a apprit la peinture dés
I'enfance avec Pu Jin &g k7 (1893-1966, nom du pinceau Xuezhai %75, une des princes Manchu,
peintre et calligraphe) puis entra & I'Université Furen de Beijing (section Arts) en 1942. Elle s’est mariée
avec son professeur, Gustav Ecke (1896 - 1971), historien d'art du mobilier chinois. En 1949, ils sont partis
vivre & Hawai. Elle y a enseigné I'histoire de I'art chinois et la peinture & I'Université d'Hawai a partir de
1973. Elle a aussi été la premiére directrice du Conseil des Etudes chinoises de I'Université d'Hawai entre
1977 et 1985. En paralléle, elle fut consultante pour le Musée d'Honolulu. En 2005, elle est revenue vivre
en Chine jusqu'au 16 septembre 2017, jour de sa mort. Mme Tseng innova par un style de peinture
employant des couches variées de couleurs, formes et textures. Ses écrits sur la peinture et la calligraphie
m’ont été d’une aide précieuse.

2 Ho Waikam, “Nan-Chen Pei-tsui [Chen of the South and Tsui of the North]”, Bulletion of the Cleveland
Museum of Art, vol. 49. Nol, 1962.

13 Kohara Hironobu, “An Introductory Study of Chen Hongshou, part I”, Oriental Art, hiver 1986-1987,
vol.32, n°4, p. 398-410 ; et “part 11”, Oriental Art, printemps 1987, vol.33, n°1, p. 67-83.

 Annexe I. Les inscriptions et les sceaux dans la peinture, p. 142.



considérer comme une peinture narrative, ou appartient-elle a un autre genre ?

Autour de ces trois questions, la clé de la recherche est I’adaptation du texte (la
pensée) et de l'image (l'interprétation). Une analyse de sa biographie ainsi que ses
ouvrages relatifs permettent une compréhension compléte de Tao Yuanming et de sa
pensée. Dans un second temps, une synthése de la figuration de Tao Yuanming dans
I’histoire de I’art chinois sera présentée en trois points — les sujets des créations, les
formats des illustrations et les attributs du personnage. Apres une présentation générale de
Tao Yuanming, le troisieme chapitre sera consacré a la description détaillée du rouleau
horizontal avec une analyse iconographique il s’agir ainsi de définir le genre de cette
peinture, par la comparaison des textes et des images, y compris des peintures antérieures.
Enfin, une présentation sur les parcours de la vie et artistique de Chen Hongshou nous
permettra de proposer une interprétation de I’ceuvre ainsi que I’origine littéraire et

artistique du rouleau.
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Chapitre | : A propos de Tao Yuanming

Le héros de cette peinture, Tao Yuanming, est un des plus grands poétes chinois,
un des ermites les plus remarquables a toutes époques. La vie de Tao Yuanming inspira
de nombreuses ceuvres littéraires et fut souvent illustrée. Le titre de la peinture est inspiré
par deux sources, sa vie et son poeme. La biographie de Tao Yuanming est basée sur des
sources historiques, surtout, I’Histoire des Song, ou est considérée la premiére biographie
officielle du poéte. La biographie de Tao Yuanming nous permettra de connaitre la vie du
poete, mais aussi de repérer la source de référence pour les citations littéraires dans la
peinture. Une connaissance du contexte politique de la vie de Tao Yuanming est
fondamentale pour comprendre le parcours de sa carriére professionnelle, et a posteriori,
pour déduire la cause de sa réclusion. La culture érémitique des lettrés est un point
essentiel directement lié a la pensée de Tao Yuanming. Sur ces bases, il sera possible de
proposer une interprétation des motifs peints par Chen Hongshou.

1.  Biographie de Tao Yuanming

L’année de naissance de Tao Yuanming est objet de débats parmi les historiens
depuis toujours. Il est donc difficile de prouver la durée de sa vie ou les moments précis
des différentes anecdotes qui la ponctuent. Il naquit probablement environs en 365 a
Chaisang 4¢3, autre nom de Xunyang &5, qui se situed quelques kilométres au sud-
ouest de Jiujiang JuiT (Jiangxi), sur la rive sud du Yangzi #%1ir (Changjiang &iL), au
pied du versant nord du mont Lu j&. Tao Yuanming a passé son adolescence a Chaisang,
et a également fréquenté le village voisin de Lili Z£5. Pour son année de décés, I’éloge
funébre (Tao Zhengshi lei Fat+3:£) de Yan Yanzhi a2 (384-456) précise qu’il
« vécut quelques années et [qu’il mourut] dans la quatrieme année de I’ére Yuanjia st

(427)'" ». Yan Yanzhi était un bon ami de Tao Yuanming, qui appréciait sa personnalité.

15 Xiao Tong, Zhaoming wenxuan, Taibei, Wenyou shudian, 1966, p. 320.

1% yanYanzhi (384-456), grand littérateur et fonctionnaire de la dynastie de Jin de I’Est et Song du Sud.
Vgt T, @ieEd H, 2iakiEs £m . Yan Yanzhi, « Tao Zhengshi lei », in Xiao Tong, Zhaoming
wenxuan, op. cit., p. 320.
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C’est une source sdre sur la vie de Tao Yuanming puisqu’ils étaient proches de leur
vivant, mais elle ne mentionne ni la date de naissance ni I’4ge de Tao Yuanming a sa

mort.

La plus ancienne et la plus compléte des biographies de Tao Yuanming, se trouve
dans I’Histoire des Song (Songshu k&) de Shen Yue k4 (441-513). Elle est datée
d’environ soixante ans apres la mort de Tao Yuanming. C'est aussi le premier texte sur
Tao Yuanming, incluant son autobiographie, intitulée Biographie du Maitre aux Cing
saules (Wuliu xiansheng zhuan #4144 %), le poeme du « Chant du retour » (Guiqulai ci
§R2 Ak EE), et de « Instructions a mes fils » (Mingzi # 7). Shen Yue y affirme que Tao
Yuanming est mort dans la quatrieme année de I’ére Yuanjia sci% (427), a I’age de
soixante-trois ans. Tous les textes sur I’histoire de Tao Yuanming reposent sur cette

méme source.

Dans les « Biographies des ermites » (Yinyi zhuan &%) de I’Histoire des Song,
qui reprennent globalement les éléments biographiques sur Tao Yuanming, le poéte est

présenté ainsi :

Ii2S
iy

N

=1}

Vi, U, B, o, |EBEEAM, M, o

B, BE (RUeAEE) DA, =

Tao Qian, de prénom social Yuanming, ou Yuanliang, originaire de
Xunyang ou Chaisang. Son arriére-petit-fils de Tao Kan était maréchal®®
de la dynastie Jin. Depuis son enfance, Tao Qian était cultivé et élégant. Il
a rédigé ainsi son autobiographie, la Biographie du Maitre aux Cing
saules :

FAEAMBTEFN, ARty TiEA LB, FUAEE.
HEF DS, ABRHM. FillE, AREW, SR KRR, 1
eI, TR EANRENAS . BB L, SEWH . GRS, Y
R, BEEFMR, AR R BEER, AlEH, EET
A, HIUE=D, R, BEEXEALR, BERCE, BEEK, Dt
SR

On ignore son origine, son nom de famille et son nom
social. Comme il y avait cing saules devant sa maison, il fut

'8 Shen Yue, Songshu, Beijing, Zhonghua shuju, 1974, p. 2286-2290. Annexes |1, p. 146-147.
Y Hucker Charles O., A Dictionary of Official Titles in Imperial China, Stanford, California, Stanford
University Press, 1985, ref. 5713.
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ainsi surnomme. Discret, calme, il n’aspirait point aux
honneurs et aux profits. Il aimait la lecture mais ne cherchait
pas a tout comprendre. Chaque fois qu’il comprenait une
subtilité, sa joie était telle qu’il en oubliait de manger. Il était
d’une nature a aimer le vin; mais sa famille était pauvre,
aussi il ne pouvait pas toujours en avoir. Ses parents et ses
amis, sachant qu’il était ainsi, I’invitaient parfois & boire chez
eux. Quand il buvait, il le faisait sans limite dans I’espoir de
s’enivrer. Une fois ivre, il repartait, sans se soucier de savoir
si c’était convenable. Son habitation était désolée et n’abritait
ni du vent, ni du soleil. Sa robe courte était d’étoffe grossiére,
a la fois trouée et reprisée ; sa corbeille & riz?° et sa gourde
étaient souvent vides. 1l n’en était pas moins en paix. Il écrivait
pour son propre plaisir : cela lui permettait d’exprimer ses
idéaux. Il ne se souciait pas des gains et des pertes, et il en fut
ainsi jusqu’a la fin de sa vie?.

HERFW, ATk HEXRA, BN, A=, DH,
B, MATE, Aul. B, BEREK, BHEE, ZR2H. SN
El: [TWIRRRER, DR =R2 %, wF? | shEFHL, UAEES. AHBLH
FEARTE. T REEMEAE, JiE AR, . AREEEE, BlEA
JERA 2o WEKE: TIRARER TR IR RN N | RV H e 50 AR
(BmEk) , HEFH:

Son autobiographie le décrit ainsi, les gens qui I’ont connu
confirment I’authentification de ce texte. Quand Yuanming fit adulte, sa
famille étant de plus en plus pauvre, il n’eut d’autre choix que de
commencer sa carriére mandarinale & partir d’une fonction administrative
— chancelier de libation®* de la région. Mais il ne supporta pas les
exécutifs et démissionna de son poste pour rentrer a la maison les jours
suivants. Le département lui offrit alors un poste comme registrat®, mais
il le refusa. Il préféra retourner travailler dans les champs et vivre en
autarcie. Mais sa santé se dégradant (& cause des corvées aux champs), il
fut obligé d’accepter les fonctions administratives aux armées. Au début il
fut I’adjoint* du commandant de la défense®, et puis I’adjoint du général
Jianwei. Il dit a sa famille et ses amis : « Je cherche un poste rémunéré
pour établir ma maison, qu’en pensez-vous ? ».

Un ami fonctionnaire I’entendit et I’aida a trouver un poste
administratif — préfet de Pengze. L’état lui distribua une terre. Il demanda

20 Cest en fait une corbeille qui sert présenter les céréales cuites.

2! Jacob Paul, Euvres complétes de Tao Yuanming, op. cit., p. 168.

22 Hucker Charles O., A Dictionary of official titles in imperial China, op. cit., ref. 542.
2 bid., ref. 1413.

** Ibid., ref. 6876.

% Ibid., ref. 372.



a ses serviteurs de I’employer pour planter du sorgho et ainsi fabriquer de
I’alcool, mais sa femme et ses enfants s’opposérent a cette décision. lls
insistérent pour avoir une plantation de riz. Finalement, il utilisa deux
cent cinquante mus pour le sorgho et cinquante mus pour le riz.

Un jour, la préfecture envoya un supérieur en visite. Un
collaborateur de [Tao] Qian suggéra qu’il faudrait [’accueillir
convenablement et bien habillé. Qian soupire et dit : « Je ne courberai pas
I’échine devant une vile personne de la campagne méme pour cinq
boisseaux?® de riz. » Ce méme jour, il rendit son sceau et démissionna. Il
écrivit un poéme, « Le Chant du retour »*’ :

(Le poéme du « Chant du retour » est analysé dans la partie
suivante)

FERR, HEEEERS, AR, AR ELMGR, AResd. BETHE
, SAA TN REIE 2 B LA B S B o VAT, A — A T B
BEZ, JRARMESLOE, MREESLE, IREYd. %R, BEZ ARNMPHREDY, &
25, BB, BAWRZES, &8, HHIEE, SH40mesms. mk g8
PRELE, BREWR, MEBON. B LH MR, HESsETRA, EILEN
z, AMEHE, MmEi. MAMEE, MERS %, 8% Sa0E, S
DFF . BGE, ANBE, EeEohe, Ma%. [RBTHR, Wexk. |
HEARnt. RO E T2, IO ER e, §, BEE.

A la fin de I’ére Yi xi (entre 414 et 418), le gouvernement lui
proposa un poste d’adjoint du palais de librairie?®, mais Tao Yuanming le
refusa. Le préfet de Jiangzhou, Wang Hong (379-432), voulait faire sa
connaissance, mais n’en eut jamais I’occasion. [Tao] Qian allait souvent
au mont Lu. [Wang] Hong demanda & Pang Tongzhi (n. d.), un ami de Tao
Qian, de préparer un banquet a la montagne, a mi-pente, pour le recevoir.
Tao Qian souffrait des pieds. Il y alla donc en palanquin de bambou porté
par son disciple et ses deux fils. Aprés étre arrivé, avec joie, il rejoignit
Pang Tongzhi pour boire, mais il était indifférent a la présence de Wang
Hong qui était arrivé plus tard.

Au début, Yan Yanzhi était le responsable de la logistique aux
camps®® de Liu Liu, Yan Yanzhi étant un bon ami de Tao Qian pendant
qu’il était en fonction & Xunyan. Apres, il fut muté & Shian. Chaque fois
qu’il passait a la résidence de Tao Qian, il allait le voir et buvait jusqu’a
I’ivresse. Une fois, il laissa vingt mille sapéques & Tao Qian avant partir.
Tao Qian les apporta a la taverne tout de suite pour régler une dette de
vin.

%6 Cing boisseaux est une partie des rémunérations émoluments d’un fonctionnaire. Un boisseau équivalait &
12,5 litre.

2" Nous reprendrons ce texte de Tao Yuanming plus loin dans le développement.

%8 Liu Liu 2 (? — 416), fonctionnaire de la dynastie de Jin de I’Est.

2 Hucker Charles O., A Dictionary of Official Titles in Imperial China, op. cit., ref. 6977.

% Ibid., ref. 3489.
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Quand vint le neuvieme jour du neuviéme mois, il n’y avait plus de
vin chez Tao Qian. Il se rendit au jardin et s’assit au milieu des
chrysanthémes. Soudain, Wang Hong arriva et apporta du vin a Tao Qian.
Tao Qian ne put s’empécher d’ouvrir le pot et de boire le vin jusqu’a
I’ivresse. Puis il rentra.

Tao Qian ne connaissait pas la musique, mais il gardait une
cithare toute simple, sans cordes. Chaque fois qu’il participait a un
banquet, il « jouait » de cet instrument pour exprimer ses sentiments et ses
émotions. Qu'importe le statut social de ses invités, Tao Qian les
accueillait avec du vin. Quand Tao Qian était ivre avant les autres, il
disait aux visités: «J’ai envie de dormir, vous pouvez partir
maintenant. » Il se tenait droit ainsi.

Un jour, un chef de bourg rendit visite & Tao Qian. Il arriva juste
au moment ou la fermentation de I’alcool était achevée. Tao détacha la
coiffe de la téte du fonctionnaire pour filtrer I’alcool. Apres le filtrage,
Tao remit la coiffe sur la téte du chef de bourg.

BEEEE, MEEHCH. ALY HS SR, REEEER, sl
E3EMRE, AMEEAL. rECE, BELEH, RERUET, RESRESR: B
PAZE, Mtz BT

Qian commenga sa carriére tardivement. Il était commis aux
fonctions inférieures. Il a caché la trace de certaines expériences
honteuses. Parce que son arriére-grand-pére était chancelier auprées du
gouvernement des Jin, il se sentait honteux d’avoir rendu ses fonctions
officielles aux deux camps politiques. Donc il ne chargeait plus jamais
apres la fondation par le premier empereur (de la dynastie des Liu-Song
en 420). Tous ses textes (avant 420) sont datés, ceux d’avant I’année de
Yixi, sont cependant datés du regne de la dynastie Jin. Aprés I’année
Yongchu (420), il data seulement Ji zi.

BIuRFEA, RFEANT =,
Qian est mort a la quatriéme année de Yuan Jia (427 ap J.C.), a

I’age de soixante-trois ans.

Au cours des siécles, ces premiéres sources sur la vie de Tao Yuanming sont
devenus le fond fiable de toutes les recherches historiques, et ont influencé les écrits
ultérieurs, comme I’Anthologie littéraire du prince Zhaoming (Zhaoming Wenxuan 3 i 5z

i#)*!, la premiére collection des poémes de Tao Yuanming, de Xiao Tong #i%: (501-531),

%! Xiao Tong, in Yuan Xingpei éd., Tao Yuanming ji jianzhu, Beijing, Zhonghua shuju, 2005, p. 611-612.
Annexes 1, p. 148-149.
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fils de I'empereur Wu de la dynastie Liang (502-557), I'Histoire des Jin (Jinshu %)% de
Rzt (579-648) et I’Histoire des dynasties du Sud (Nanshi mis)* de %% (n.d.,
Dynastie Tang). Tous les éléments répétés des épisodes de Tao Yuanming dans ces textes
sont devenus des symboles conventionnels et du prototype de I’ermite dans la création
littéraire ou artistique. L’interprétation de ces biographies est bidirectionnelle, entre
I’héritage des récits historiques et la création des interprétations littéraires ou picturales
lors de périodes ultérieures. Chaque lecteur ultérieur a créé un ensemble d’images
distinctes en sélectionnant et en modifiant des anecdotes. Les chercheurs se sont appuyés
sur ses biographies non seulement pour obtenir des données, mais également pour
comparer leur vocabulaire et leur évaluation du personnage. Leurs différences démontrent

que l'image historique de Tao Yuanming n’a jamais été figée®.

En outre, les recueils des poemes et des épisodes de la vie de Tao Yuanming
rédigés de notre époque sont incontournables, notamment édités par Lu Qinli i&#ksr>°
(1910-1973), par Xu Yimin %% et par Yuan Xingpei #47%.

2.  Le parcours politique

Tao Yuanming vivait dans une période trouble, transition entre la dynastie des Jin
de ’Est # %, une dynastie chinoise qui domina la Chine du Sud entre 317 et 420, et la
dynastie des Liu-Song #% (420-479). A la fin de la période Jin, Le gouvernement Jin fut
usurpé par Huan Xuan #i% (369-404) en 404. L’état plongea dans le chaos. Ensuite de
quoi, Liu Yu %% (363-422) s’empara du pouvoir et fondé la dynastie des Liu-Song.

Bien qu’il fat I’arriére-petit-fils du duc de Changsha, Tao Kan Fifit (259-334),
sauveur de la dynastie Jin, Tao Yuanming ne faisait pas partie des grandes familles
aristocratiques qui accaparaient le pouvoir pendant le Moyen-Age. En effet, le nom de
son pére n’est noté dans aucune archive historique. On peut donc supposer qu’a la
génération de son peére, la famille perdit sa situation sociale. Il est possible que cette

%2 Fang Xuanling, Jinshu, Beijing, Zhonghua shuju, 1974, p. 2460-2463. Annexes 11, p. 149-150.

% i Yanshou, Nanshi, Beijing, Zhonghua shuju, 1974, p. 1856-1859. Annexes II, p. 150-151.

% Wendy Swartz, “Rewriting a Recluse: The Early Biographers' Construction of Tao Yuanming”, Chinese
Literature : Essays, Articles, Reviews (CLEAR), vol. 26, 2004, p. 97.

% Lu Qinli, Tao Yuanming ji, Beijing, Zhonghua shuju, 1979.

% Xu Yimin éd., Tao Yuanming nianpu, Beijing, Zhonghua shuju, 2006.

¥ Voir infra, Bibliographie générale.
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situation familiale soit une des raisons de son échec dans le monde politique. Quoi qu’il
en soit, I'néritage de son grand-pére a permis de subvenir a ses besoins dans sa jeunesse.
Il recut une éducation de bonne famille dés son enfance et une instruction destinée a le

faire entrer dans I’administration.

Comme tous les jeunes de son époque, il nourrissait des ambitions politiques.
Dans un de ses poéme « Divers » (Zashi 4%, H+=), il a rappelé son ambition de

carriére :

ek /iEE,  Me souvenant de ma jeunesse,
#%. J’étais toujours joyeux méme s’il n’y a eu que des
choses agréables.
WM& DUHE,  Mes ambitions dépassent les confins des mers,
#EWEES.  Comme I’oiseau ouvre ses ailes et s’éléve haut et loin.

Il a été maladroit dans toute sa carriére professionnelle. Il commencait sa carriére
tardivement, a I’age de vingt-neuf ans, et n’y resta que par intermittence pendant une
période de treize ans (393-406), en n’occupant que des postes modestes. Il passa cing fois
aller-retour aux fonctions mandarinales du camp de Huan Xuan a celui de Liu Yu. Ses

choix sont complexes sous un moment de désordre politique®®.

La premiére et courte période de sa carriere mandarinale commenca en 393. Tao
Yuanming devint alors chancelier de la libation®® (biejia jijiu 5% %) dans la région de
Jiang (Jiangzhou {1.J1), dans sa province natale. Tao Yuanming n’y resta pas longtemps.
L’histoire des Song note que « les membres de la famille [de Tao Yuanming] étaient
vieux et pauvres ; il n’avait d’autre choix que d’accepter une fonction mandarinale dans
sa région. Mais il ne pouvait pas supporter la bureaucratie et rentra chez lui aprés
quelques jours*. » Plutot qu’une mésentente avec son supérieur, le préfet (cishi i),
Wang Ningzhi £#2* (? -399) et son clan, Tao Yuanming quitta son modeste poste

%8 Yuan Xingpei, “Tao Yuanming yu Jin Song jiaoji de zhengzhi fengyun”, Zhongguo shehui kexue, vol. 2,
1990, p. 195-211.

% A cette époque, jusqu’a la dynastie Sui, le recrutement des fonctionnaires se faisait par recommandation
et non par concours comme sous les Han. Pour peu qu’on fht issu d’un milieu de mandarins, qu’on se
montréat docile, et qu’on le voulQt bien, on obtenait un poste. En fait, ce poste n’a rien avoir avec Libation a
partir des Six Dynasties, mais c’est un poste institué en particulier a Jiangzhou a I’époque en tant que
directeur ou responsable d’une fonction administratif comme secrétaire sous la direction du préfet.
Oz sz e, AN, AHEN. A H, AmE”. Shen Yue, Songshu, op. cit., p. 2286.

*! Deuxiéme fils du grand calligraphe Wang Xizhi t# (321-379).
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préfectoral. Ce fut sa premiere expérience de I’administration. De toute évidence, cette
expérience était le premier échec de sa vie.

Ce fut sa premiére période de retraite (395-400). Vers 400, Tao Yuanming rentra
avec sa famille & Chaisang et servit d’adjoint au général (canjun £ ) auprés de Huan
Xuan, préfet de Jingzhou i/H. 1l se retira I’année suivante (401) pour se consacrer au
deuil de sa mere durant trois ans.

Aux alentours de 404, il accepta un poste de fonctionnaire comme adjoint du
général auprés de celui qui deviendra le futur empereur de la dynastie Liu-Song: le
général Liu Yu. Mais il pergut cette forte ambition chez Liu Yu et se sentait honteux de
I’avoir servi?, il se retira.

Puis, en 405, aprés avoir accepté ce méme poste aupres du préfet de Jiangzhou it
M, Liu Jingxuan 2= (371-415), il se retira a nouveau.

Son dernier poste est celui du préfet de Pengze 2% pour une durée de quatre-
vingts jours. C’est lors de cette derniere démission qu’a eu lieu I’anecdote la plus connue
de sa vie : celle du Chant du retour. Aprés plusieurs hésitations, il décida de se retirer
définitivement (en 406 ?) et rejoignit alors son village natal.

A partir de la derniére démission, il retrouvait sa place éloignée du gouvernement.
Aprés le changement des Jin aux Song du Sud, Tao Yuanming Fgii#, de son nom de
pinceau Yuanliang 7:2, se donna un autre prénom, Qian i%*, qui voulait dire « caché ».
Ce fut le signe de son entrée en réclusion. A cette occasion, il planta cing saules dans son
jardin : ce fut la sa nouvelle école et son ermitage. Pour cette raison, on le surnomma le
Maitre aux Cing Saules (Wuliu xiansheng HAI%:2E).

Sa nature et ses compétences n’étaient pas faite pour une carriére officielle. Enfin,
il passait a peu prés les vingt dernieres années de sa vie comme simple particulier,
labourant lui-méme ses maigres champs mais aussi souffrant de la faim. C’était le prix
pour se libérer physiquement et spirituellement afin de chercher la bonne voie. Connu et
admiré de son vivant, autant pour sa personnalité que pour sa poésie, il devint un des

poetes les plus estimés en Chine.

%2 Xu Yimin, Yuanming nianpu, op. cit., p. 337-338.

“**Selon la préface de Xu Yimin, c’est Tao Yuanming lui-méme qui le choisit aprés I’usurpation de Liu Yu
%% en 420 & la fondation de la dynastie Song du sud, en mettant un terme définitif de la dynastie des Jin.
Tao yuanming voulait se « cacher/éloigner » de ces troubles politiques. Xu Yimin, éd. Tao Yuanming
nianpu, op. cit., p. 6.
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3. Parangon du lettré érémitique

Comme Fang Xuanling I’a mentionné dans I’Histoire des Jin, « [Tao] Qian était
élégant depuis son enfance. Il était erudit et talentueux pour I’écriture. Sa personnalité
était libre et naturelle. Les voisins I’appréciaient beaucoup®®. » Tao Yuanming, comme
tous les enfants originaire d’une grande famille, avait eu une éducation confucéenne. Au
fur et & mesure qu’il avancait en age, les pensées de Tao Yuanming se constituérent
spontanément sous cette situation syncrétique, principalement sur le confucianisme ({2
ruxue), le néo-taoisme des dynasties de Wei et de Jin (%% xuanxue), mais aussi le
bouddhisme. Pourtant, ce n’était pas particulier a Tao Yuanming. Il a vécu dans une
période ou des écoles de pensée étaient rivales. Cette période trés riche s’affirmait par un
extraordinaire brassage d’idées di a la multiplication des courants de pensée. L’éphémére
dynastie Wei était elle-méme marquée par la rivalité incessante entre les deux clans Cao
et Sima, ce dernier I’emportant finalement pour établir la dynastie Jin (265-420). Mais
c’est précisement cette situation de délitement qui, apres une vision unitaire depuis des
siécles, a libéré les esprits et la creativité, donnant une impulsion sans pareil depuis les
Royaumes Combattants aux débats intellectuels et ouvrant largement la voie a I’influence
bouddhique®.

Gréce a la connaissance d’un autre personnage — Ruan Ji fcf& (210-263) — un des
Sept sages de la forét de bambou, Tao Yuanming marche dans ses traces, plus d’un siécle
aprés. Selon « la biographie de Ruan Ji » de I’Histoire des Jin*®, I’évolution de Ruan Ji

ressemble au parcours de Tao Yuanming.

« Ruan Ji était le fils de Ruan Yue pc# ( ?-212) qui était le ministre d’état du
gouvernement de Cao et a la fois un lettré connu®’. 11 était un bel homme impassible avec
un style désinvolte. Il aimait s’enfermer pour lire, pendant des mois en continu [...]*».

Dans le poéme de Ruan Ji, « Mes pensées intimes, XIX » (Yonghuai shi ski%s%, H+):

Mmoo, MEeEE L, BRAE, ERAR, AME2RE. Fang Xuanling, Jinshu, op. cit., p. 2460.

“* Cheng Anne, Histoire de la pensée chinoise, Paris, Seuil, 1997, p. 307.

“® Fang Xuanling, Jinshu, op. cit. p. 1359-1368. Annexe I, p. 149-150.

T Comme son fils Ruan Ji, il est lui-méme un poéte reconnu, classé dans le groupe des Sept Sages de la
forét de bambous 17 #-t&.

CupisE, TR, BURBIRAG. RIS, BURMIE, WA BASBL, SRR MARE, THAR, HEES
R, SBFRE, RAARH: SRk, &H%R. » Fang Xuanling, Jinshu, op. cit., p. 1359.
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HEI Il'y a longtemps, a quatorze ou quinze ans,

HiurEs®  Jadorais I’ensemble des Classiques™.

Ca nous rappelle le poéme de Tao Yuanming, « Buvant du vin>'», il est & souligner que

les livres confucianistes occupaient la plupart de son temps :

IMERENE J’eus peu de part, au commerce humain en adolescence

LR A Mais je savais me plaire dans les Six Classiques®?.

Les grands péres de Tao Yuanming sont les hautes fonctionnaires aussi. Donc
comme toutes les grandes familles, les parents ont donné I’éducation familiale
confucéenne aux enfants pour nourrir I’ambition d’une carriere mandarinale. Car les
Classiques restent primordiaux pour la formation des fonctionnaires. Mais apres avoir
grandi, Ruan Ji « lisait des livres de toutes sortes, appréciait surtout le Laozi et le
Zhuangzi®®. » Ruan Ji a laissé un écrit de jeunesse sur la musique, dans lequel il fait
preuve d'un confucianisme pointu, ou I’esprit de Confucius est respecté a la lettre. Mais
ses autres ceuvres sont considérées comme inspirées par le taoisme. Il utilise en fait le
taoisme afin de choquer les conformistes et les hypocrites de son temps, dans un but
moral. D'autres ceuvres le montrent s'évadant dans le mysticisme, ou prénant I'anarchie
(le premier peut-étre a faire cela en Chine). Son ceuvre, Mes pensées intimes, est
constituée de quatre-vingt-deux poemes réguliers en pentameétres. Il y manifeste son
angoisse, sa recherche d’une évasion hors de son époque, l'une des plus tragiques de
I'histoire de la Chine>*. A la fin, il retourne au confucianisme avec une vision nouvelle et

cristallise ses pensées sur les évolutions de son époque dans trois critiques : de Laozi %71

“° Ruan Ji, Ruan Ji ji, Shanghai, Shanghai guji chubanshe, 1978, p 93.
%0 «This refers specifically to the Classic of Poetry (Shijing 4¢) and Classic of Documents (Shujing ##),
but these stand for the Confucian Classics in general”. S. Owen et W. Swartz éd., Tian Xiaofei and Ding
Xiang Warner trad., The Poetry of Ruan Ji and Xi Kang, Berlin, De Gruyter, 2017, p. 51.
*1'Yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 271.

Jacob Paul, trad. CEuvres complétes de Tao Yuanming, op. cit., p. 139, 298.
52 « Le Voie du Ciel : “Confucius dit & Lao Dan [Laozi] : Depuis longtemps je rédige les Six livres (Liujing
du confucianisme) — la poésie, la politique, les rites, la musique, les mutations et I’histoire. Je les connais
parfaitement”. (C’est ici la premiére mention des Six livres.) » Liou Kia-hway, trad., Tchouang-tseu, CEuvre
compléte, Paris, Gallimard/Unesco, 1969. p. 174.

“FLTRZME: Fin 5, & 8, % 5, BHONE, AUAAR, dumHiz”. Wang Shumin, Zhuangzi
jiaoquan, Zhuangzi it Waipian 4+, Tianyun ki Peijing, Zhonghua shuju, 2007, p. 544.
Sepwpess, Juafii%. Fang Xuanling, Jinshu, op. cit., p. 1359.
* André Lévy, éd., Dictionnaire de littérature chinoise, Presses universitaires de France, coll. « Quadrige »,
2000, p. 257-258.
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(Tong lao lun i@#:#), Zhuangzi # 7 (Da zhuang lun i&it3) et Yijing %4 (Tong yi lun

i S #), créa le "Sanxuan = X"

Ces deux personnages ont vécu dans les périodes de transition de deux dynasties.
Celle des Jin et des Song pour Tao Yuanming, et I’autre des Wei et des Jin pour Ruan
Ji°®. Ils ont eu de I’ambition, mais ils n’ont pas pu s’adapter aux troubles politiques. En
ce qui concerne la carriére de Ruan Ji, comme Tao Yuanming, « A I’origine, Ruan Ji
voulait s’engager dans la politique pour sauver le monde, mais, vivant a la charniére des
Wei et des Jin, alors que le monde était rempli de deuils et que peu d’hommes célebres
atteignaient une mort naturelle, il se retira des affaires du monde et s’adonna au
vin®® ». Suite & I’usurpation de Sima et I’évolution syncrétique sous la dynastie des Wei,
il fat forcé de commencer sa carriere mandarinale. Mais il demeure un ermite, a sa
maniere. Ensuite, sa personnalité devint un des exemples représentatifs pour tous les
ermites travaillant aux champs. Sauf la lecture, « [Ruan Ji] [...], excellait en chants et a
la cithare®’. » Tao Yuanming a imité & son ancien, la maniére de la vie et le goQt de I’art.
Méme si Tao Yuanming ne savait pas jouer de I’instrument, il prend encore une cithare a

son coté puisque il la considere comme un symbole obligatoire de sa vie d’ermite.

Dans les poémes de Tao Yuanming comme de Ruan Ji, il y a beaucoup de
descriptions de paysages. Les paysages montagneux et bucoliques, représentant la
Nature, sont confrontés a la vision de la vie authentique. Cependant, ils accordent
toujours une grande attention aux connaissances et au génie artistique et littéraire®®. En
comparant les ceuvres de ces deux sages, nous réalisons que Tao Yuanming ne cachait
jamais son admiration et son imitation des ceuvres de Ruan Ji. L autobiographie de Tao
Yuanming, la Biographie du Maitre aux Cing saules :

AT N, ST
On ignore son origine, son nom de famille et son nom social.

C’est d’autant plus un hommage a Ruan Ji, car il imite le style et I’expression de la
biographie du Grand maitre :

% Fang Xuanling, Jinshu, op. cit. p. 1360.
SO uli] AL, K F L, 40 H 4%, Bl RIS, Mo, » Fang Xuanling, Jinshu, op. cit., p.
1360.
André Lévy, éd. Dictionnaire de littérature chinoise, op. cit. p. 257-258.
T« 1,433, Fang Xuanling, Jinshu, op. cit., p. 1359.
%8 Wu Xixin, Weijin Xuanxue yu meixue, Guiyang, Guizhou chubanshe, 20086, p. 44-46.
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RANGEBEZANM, AT,
Le Grand maitre était ce vieux, dont on ignorait le nom de
famille et le nom social".

Il signifie non seulement une recherche de belles paroles, mais aussi une
affirmation de sa vision et son style de pensée. Nous pouvons également trouver que Tao
Yuanming a fait référence a I’écrit de Ruan Ji dans « le Chant du retour ». L’expression
de # %t dong gao, « une butte » ou « les champs de I’est » est cité du poeme « Lettre a
Jiang Ji » (Zouji yi taiwei Jiang Ji #3035 A k#%9°%), Ruan Ji a proclamé sa vie idéale a la
nature. En 239, il commenca sa carriére politique au service de la famille Sima, qu'il fut
contraint de continuer a servir quand celle-ci usurpa le pouvoir, bien que sa loyauté allait
aux Cao. Quand Jiang Ji (un officier de haut rang) le recruta pour un poste de
fonctionnaire, Ruan Ji lui écrivit cette lettre et refusa son recrutement avec un ton
modeste. Dans le contenu de la lettre, il expliqua qu’il est « un homme sans intelligence
qui veut uniquement travailler dans les champs de I’est » (Fang jiang ken yu donggao zhi
yang JiHhit w52 B5). C’était la premiere fois qu’il exprima sa décision d’une vie
idéalisée en tant qu’ermite. Cette phrase pourrait également s’appliquer a la vie de Tao
Yuanming et de tous ceux qui suivirent son exemple. Nous pouvons présumer que Tao
Yuanming développa sa pensée basee sur celle de Ruan Ji, dont la vie et le contexte
politique se rapprochent de I’expérience de Tao Yuanming.

Ces deux personnes aimaient le vin. Dans I'Histoire des Jin, la biographie de Ruan
Ji, ayant la réputation de boire, a mentionné que : « [Ruan Ji] s’adonna & la boisson® ». «
Au début, [Ruan] Ji a eu I’ambition de rendre le service a I’Etat. Mais ¢’était au moment
de I’instabilité sociale et politique a la dynastie des Wei et des Jin. Beaucoup de
fonctionnaires érudits furent persécutés par les troubles politiques. [Ruan] Ji devint
dépendant & la boisson pour s’éloigner des affaires du gouvernement® ». Tous les
épisodes mentionnés dans I'Histoire des Jin prouvent que, la boisson fut toujours la
meilleure solution pour Ruan Ji pour échapper aux problemes périlleux. Il continua

d’avoir des comportements extravagants et, en méme temps, refusa que son fils Ruan Hun

ORI, D24, P EAZAL (REREY, RESL, BHZH, ANEUAERE, REST, FEAY. TE
WFE Y b, TSRS () MTERAZE, MEERR. ( RAKFEES2 -, FAKNFLURMT F2 %, &b
T, ) BEMEHR N2 AETIA N, MR, UMY, R R L, WRBLR, LURERS . A, 2
JiRsgE. (REZH, FEFTsEt. ZERBE, LUEEZ. » Ruan Ji, Ruan Ji ji, op. cit., p. 52.

80 «rzpigensi, [...]7. Fang Xuanling, Jinshu, op. cit., p. 1359.

Sl ittt BB LI, RFLM, 4L0Ba%, SR RmEIE, FMeas. Ibid., p. 1360.
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priE (de la dynastie des Wei) integre le groupe des Septs sages de la forét des bambous
(Zhulin gixian #r#-£%)%%. Comme Lu Xun #if (1881-1936) a dit: « Il a I"air de
contrevenir aux Rites, mais en fait il connait parfaitement le Classique des Rites, et il a
parfaitement foi en sa doctrine. Ce qui renverse formellement les bienséances, Li #,
c’est eux-mémes qui reconnaissent les principes de bienséance, méme en matiére de foi®.
» Tout le long de sa vie, la vision de Ruan Ji fut passive et paradoxale. Pour lui, le vin
servait a épancher ses douleurs : « lors du deuil de sa mere, il ne pleura pas comme le
peuple ordinaire, mais il but. 1l cracha jusqu'a faire jaillir des litres de sangs® », Au
contraire, pour Tao Yuanming, I’alcool signifie un détachement paisible du monde. La
vie de Tao Yuanming n'était pas moins facile que celle de Ruan Ji. Il a aussi souffert des
bouleversements entre I’ambition mandarinale et la quéte de I’authenticité (il s’est retiré
quatre fois). Mais il trouva la libération de son @me au cours des derniéres années de sa

vie, alors que Ruan Ji non®.

Quand on regarde la vie de Ruan Ji, il semble dans des contradictions de Rites
confucéens, Li # et de la Nature taoiste, Ziran [44%, mais il est préférable de dire qu'il a
adopté une vision du monde ouverte et assimilé ces diverses pensées pour fonder sa
propre idée. Ce processus de recherche correspond au développement du courant des
philosophies de la dynastie de Wei et de Jin, fondé sur la critique du confucianisme, de
I’éthique, et sur I’admiration de Laozi et Zhuangzi. Au cours du méme siecle, le
bouddhisme arriva en Chine par le nord et le sud, formant un nouveau courant de pensée
propre, adaptable & ce nouveau territoire. Méme si la Chine était dans une période
chaotique, c'était un environnement favorable a I’intégration de I'école de Laozi et de
Zhuangzi avec le confucianisme et la philosophie bouddhiste. Une ere syncrétique était en

plein essor.

2w, FRM. AR, SEEE, ST, HEHE R CERERT, %AHEE v Fang Xuanling, Jinshu,
op. cit., p. 1362.
63 i o, PRI, AAEET.  Lun Xun SR, <R RS0 % B R W& [Rapport
entre les maniéres, les écrits, la drogue et le vin a la dynastie des Wei et Jin], Lun Xun quanji, j. Romans,
essais et proses, Gansu, Gansu minzu chubanshe, 1998, p. 423.
O wgEER R, REE LR, DRMBAY. WEE, B, ERARB, Bk, BRI, B, 2
Mgk, bSO, FogE, @AM, CCHE, ABERRR, HEEER, BB, WXk, SoFEL. SRBoR
Mo FeMAEER Y, MBI, MOnEA, MRS, SRR, (LR, ER, BRI, M, BfaR? |
Ml THLEEREF b2 1, HMoRs 7, Fang Xuanling, Jinshu, op. cit., p. 1362.
% Cai Yu, Tao Yuanming de rujing shixue, op. cit., p. 193-200.

Yuan Xingpei et Berkowitz Alan, “Tao Yuanming : A Symbol of Chinese culture”, Journal of Chinese
Literature and Culture, Vol.1, Issues 1-2, novembre 2014, p. 216-240.
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Tao Yuanming synthétise I’essentiel des pensées des dynasties de Wei et Jin. Son
art philosophique et sa vision de la vie manifestent un haut niveau de connaissance. Il y a
dans sa pensée I’essence du confucianisme, du taoisme et du bouddhisme. Il est
strictement discipliné et responsable, dans I’esprit confucéen, sans une once d’hypocrisie.
Il admire la tranquillité d’esprit de I’école Zhuangzi, mais ne partage pas la vanité de la
pensée du Qingtan. Il apprécie la fraternité et la notion de vide du bouddhisme, mais ne
touche aucun élément. Dans ses ceuvres, nous découvrons donc I’essence de toutes les
philosophies, mais sans monopole appuyé d’aucune école. Il montre la richesse de sa
pensée et la grandeur de ses ceuvres. Tao Yuanming n’était cependant pas un inventeur.
Avant lui, il y avait déja eu des personnages qui se sont retirés de la vie politique ou
sociale. Mais il implante bien sa pensée et sa vie quotidienne dans ses ceuvres. Il anime
I’ame vivante. Ruan Ji et Tao Yuanming sont tous les deux des figures authentiques. Par
rapport au style littéraire de Ruan Ji, celui de Tao Yuanming est moins hermétique et
moins chargé de vocabulaire précieux, donc plus facile a lire et transmettre dans le
courant de I’histoire de la littérature chinoise. A sa suite, cette simplicité d’expression est
devenue un critere trés positif de I’expression poétique. Tao Yuanming est ainsi devenu
un personnage emblématique de la juste attitude politique et philosophique depuis la
dynastie des Song et la naissance d’une classe de lettrés. C’est pourquoi Tao Yuanming
devient-il une icone des lettrés dans I’histoire de I’art et de la littérature traditionnelle
chinoise. Tous ce que nous avons trouvé sur le style littéraire, la pensée et la maniére

vivre, sont reflétés dans le poéme du « Chant du retour ».

4. « Le Chant du retour »

« Le Chant du retour » est un texte de Tao Yuanming écrit a la premiére personne
du singulier. Il est devenu emblématique de la personnalité de I'auteur et de sa vie
d’ermite. L’origine de la création est notée dans les biographies susmentionnées. Cette
ode narrative est datée en fin de préface du onziéme mois de I’an yisi (405), suite a la
démission de son poste en tant que sous-préfet de Pengze #i%. C’est aussi sa retraite

définitive.

REE, WHEARCLLAA. MRS, MBS, AAERE, REM. B
WMEBRA/RE, BRATHE, RZER. AN ZHE, dEEUEZHE, FRUU
RE, BRABNE. RREBOREE, OEER. ZEBEFXOE, AHZH, 2
PAZ9ily, k2. KAOH, HRAEENE. M2 BEER, FBERS, 6
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IREED), JEOAR. BANHE, BOEAR. REAMRMKIER, RrEzE. HE
—Re, EREYH. SERKERRE, BERE, ARER. fikEL, EEN
TRH. FHFEL, GRE (L), 2BR+—H®®.

Ma famille était pauvre. Labours et semailles ne suffisaient pas a
nos besoins. De jeunes enfants emplissaient la maison, sans qu’il y edt de
provision de grain dans la jarre. Je ne voyais pas de solution pour nous
procurer les denrées courantes. Nombre de mes parents et de mes amis
m’exhortaient a devenir mandarin. Soudainement je fus pris de ce désir,
mais je n’avais aucun moyen d’y donner suite. Il y avait alors des troubles
aux quatre coins de I’empire et les princes feudataires se montraient
vertueux en répandant faveurs et bienfaits. L'un de mes oncles, apres avoir
considéré ma géne, me trouva un emploi dans une petite ville. A une époque
ou les vents et les vagues n’étaient point encore apaisées, mon cceur
s’effrayait d’un travail aussi éloigné : Pengze était en effet a cent li de chez
moi. Cependant le rapport de ses champs publics semblait suffire a la
fabrication de mon vin. Voila pourquoi je I’ai accepté. A peine quelques
jours plus tard, pris de regrets, je désirais déja rentrer. Qu’en était-il ? Ma
nature est spontanée, elle ne saurait étre empéchée ou contrainte ! Si vif que
soit la faim ou le gel, aller contre moi-méme me rend malade. Chaque fois
gue je me suis occupé d’affaires humaines, ce sont ma bouche et mon ventre
qui ont servi, sans autre intérét que le leur. Aussi étais-je décu et indigné ;
je me sentais profondément honteux devant les idéaux de ma vie. J’aurais
bien attendu une récolte avant de plier mes jupes et de partir de nuit, mais
ma sceur cadette, dame Cheng décéda soudain & Wuchang. Mon sentiment
me commandait de m’y rendre a bride abattue ; je résiliai ainsi, de mon
plein gré, mes fonctions. Du mi-automne a I’hiver je suis resté en charge un
peu plus de quatre-vingts jours. Grace a ces événements, je me suis accordé
avec mon cceur ! J’ai intitulé cette ceuvre « Chant du retour ». En cet
onziéme mois de I’an yisi®’.

1 w24, [Je m’en] retourne,
FH 2l i, AN 2 [Mes] champs seront bient6t en friche, comment ne pas
rentrer® ?
BE 5 LA 2 A% [J’ai] déja fait de mon ceeur I’esclave de mon corps,
SR i A 2 Pourquoi [m’en] trouver triste et m’isoler dans la peine®® ?
5 BOEZ AR, [Je] comprends qu’au passé on ne peut remédier,

%8 Xiao Tong, Zhaoming wenxuan, op. cit., p. 257.

¢7 Laurent Cédric, Voyages immobiles dans la prose ancienne, Paris, Les Belles Lettres, 2017, p. 163-164.
%8 |"expression “# 7 Comment ne pas rentrer ?” est tirée du Shijing, Beifeng #/, Shiwei st : “fk, ot
i, #iAE? [La nuit tombait, la nuit tombait, comment ne pas rentrer ?] ” Cheng Junying et Jiang Jianyuan,
Shijing zhuxi, Beijing, Zhonghua shuju, 1991, p. 98-99.

%9 Ce vers fait référence & une autre, tiré du « Chuci » ## : “WEHiE 4 i f & 5 [Triste, désappointé, affligé de
mon sort]”, Zhu Xi (1130-1200), Chuci jizhu, Xu Lisao, Jiubian VIII, Hongkong, Zhonghua shuju, 1972,
vol. VI-1. Mathieu Rémi, trad. Qu Yuan, Elégies de Chu, France, Gallimard, 2004, p. 162.
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G S A E] [Mais] sais que le futur peut étre rattrapé’®.

BRI H R, Le chemin [de mon] égarement ne m’a pas encore mené
[trop] loin,
B4 JRMTEE. [Je] réalise que [je suis] vrai a présent et que [j’étais] faux

par le passé’.

F-iE % LS B, Mon bateau ballotté avance légérement,
10 JGR S8R 1T P A o La brise soufflant fait gonfler [mon] vétement.
FIAE % LLHT #% Au passant, je demande ma route,
MRRIEZ E . En regrette la faible lumiere au lever du soleil.
Thifat 2, Enfin, je retrouve ma maison modeste’.
B A . [Je m’en] réjouis et cours”®,
15 4B, Un domestique m’accueille dans la joie,
HETFT - [Mes] fils attendent & la porte.
=R Les trois sentiers " [dans le jardin] sont envahis de
mauvaise herbes,
FA S REAE o Mais les pins et les chrysanthéemes sont encore la.
HEHINE, Prenant [mes] enfants par la main, j’entre a la maison,
20 AE Ou de vin le pot est plein.
5l 2R LA E Y, [J’] approche une jarre et une coupe pour me servir.
B 22 ] LA 25 - A la vue des arbres de la cour, mon visage s’épanouit””.

"0 'expression citée du Lunyu, Weizi #T : « Croisant Confucius, Jieyu, le fou du pays de Chu, se mit &
chanter : Phénix, Phénix ! Comme ton pouvoir s'est affaibli! C'en est fait du passé, mais pour le futur il est
temps encores. Assez, assez ! Ceux qui gouvernent aujourd'hui sont danger ». Ryckmans Pierre trad., Les
Entretiens de Confucuis, Paris, Gallimard, 1987, p. 110). “#fF#EHmiE L 75 : B, B! s e 4%
Rarsk, REWAGE. COM, ©! SZREEsm ! » Yang Bojun, Lunyu yizhu, Beijing, Zhonghua shuju,
2008, p. 193.

" La théorie vient du Zhuangzi #&-F, Zapian #5, Yuyan & « 4 PR FE - LFATEA TN L, T,
Az, REAZFERZEL T LIEER " [Zhuangzi déclara & Huizi que «en soixante années de vie,
Confucius changea soixante fois d’opinion et que ce qu’il avait affirmé au début, il avait fini par le nier. Qui
sait si la vérité pour un homme de soixante ans ne se présente pas trés exactement comme ce qui fut pour lui
une erreur pendant cinquante-neuf ans ? »] Wang Shumin, Zhuangzi jiaoquan op. cit., p. 1093. Liou Kia-
hway, trad., Tchouang-tseu, (Euvre compléte, op. cit., p. 312.

"2 _*expression heng yu #5: [Maison modeste] vient du Shijing, Chenfeng Fitil, Hengmen % = “f#f9>
~, areigiE”. [Bien que dans la maison modeste, elle me loge confortablement]. Cheng Junying et Jiang
Jianyuan, Shijing zhuxi, op. cit., p. 368.

73 Ce vers fait référence a Shijing, Yongfeng i, Zaichi #i5t - “#i5tiksE, i, Cheng Junying et Jiang
Jianyuan, Shijing zhuxi, op. cit., p. 150. Tao Yuanming utilise cette construction corrélative zEBhE? (... #...)
exprimer une grande joie au moment de rentrer a la famille.

™ L’expression sanjing =¥ [les trois sentiers], qui désigne une retraite, est une allusion & I’histoire de
Jiang Xu #% des Han (206 av. J.-C. & 220 ap. J.-C.). pour éviter de servir durant I’usurpation de Wang
Mang T2 (45 av. J.-C. -23 ap. J.-C., fondateur de la dynastie Xin au pouvoir de 9 & 23.), celui-ci vivait
retiré et construit trois sentiers pour accueillir deux amis, Yang Zhang et Qiu Zhong, qui se sont retirés et
éloignés du gouvernement. Laurent Cédric, Voyages immobiles dans la prose ancienne, op. cit., p. 168.
CSRRIRERED: JER, T, BERMALBE &R, SOEMEER. SROPEZIE, —AhEsaRk4”. Voir le commentaire du
poeme « Tiannan shuyuan jiliu zhuyuan » M s #EHEE de Xie Lingyun #% i, in Xiao Tong, Zhaoming
wenxuan, op. cit., p. 168.
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fa FE T LLAF L Appuyé a la fenétre du sud, [je] laisse la fierté m’envahir,
FRIEL 5% [Je] constate que le vrai [bonheur], consiste a avoir ou
poOSer ses genoux.
25 H ¥ PARGER, Une promenade quotidienne dans le jardin fait mon
bonheur,
1 S 5 o o La porte, bien qu’en état, reste toujours fermee.
P K7 AN Je saisis mon « baton de vieillesse » pour flaner en repos,
P 8 T S De temps en temps levant la téte, [je] regarde au loin’™.
T LA Uy, Les nuages, involontairement, sortent des cimes,
30 Ko AR T 11 Les oiseaux las de voler savent s’en retourner.
FHEEBLUA, Les ombres envahissent au soleil couchant,
AL T B A [Je m’] appuie & un pin solitaire, [puis] vais et viens.
2R, [Je m’en] retourne !
A AL LA I o Je vais rompre des relations mondaines.
35 B T A &, La société étant contraire a I’intention idéale,
mEESER? Encore partir’’ ? Que chercherais-je ?
P B Jai plaisir aux propos affectueux de mes proches,
RZEUHE. Les joies de la cithare et des livres soulagent mon tourment.
RANERUE I, Les paysans m’annoncent I’arrivée du printemps,
40 A R P . Bientot il y aura a faire dans les champs de I’ouest.
B M, Tantot [je] demande une voiture couverte,
B o Tantot conduis une barque solitaire.
B %7 58 LA 8%, Alors [je m’aventure] dans des lieux retirés’® & la recherche
d’une vallée,
DN ST Ou [gravis des chemins] raboteux et passent des collines.
45 NN EED Les arbres, en joie, présentent leur floraison,
SRIB B MR . La source ruisselante amplifie son courant.
HHYZ 130, Le meilleur de toute chose arrive en sa saison,
BB ZATIR. Je sens venir le repos de ma vie.
S Hélas™ !

"> " expression yiyan 142 “le visage s’épanouit” vient de “i#EsiE, R ME [Profite de la vie féerique en
joie avec la visage s’épanouit, retire les ailes du phénix et se retire pour la paix.]”. « Hangaozu gongchen
song # ey AE » de Lu Ji Bk ( 261-303, nom de pinceau Shi Heng +#;), in Xiao Tong, Zhaoming
wenxuan, op. cit., p. 268.

7® |"expression xiaguan iz [regarde au loin] vient de % K LUEE, # Lk it [Regarde au loin
de la frontiere de par le monde, comment on peut savoir sa dimension entiére ?]”. « Jiaoliao fu & » de
Zhang Hua 55 # (232-300), Xiao Tong, Zhaoming wenxuan, op. cit., p. 71-72.

" L’expression jiayan #% “en conduisant de char” vient de Shijing, Beifeng i, Quanshui ik et
Weifeng #J&, Zhugan 774 @ “# 5%, Lls®kE [Voyage en conduisant de char, pour soulager ma
tristesse]”. Cheng Junying et Jiang Jianyuan, Shijing zhuxi, op. cit., p. 109 et 180.

"8 "expression yaotiao z5¢ a deux sens, se dit d’une femme séduisante et gracieuse et se dit d’un endroit
au loin solitaire. Ici, c’est le deuxiéme qui vient de “#af5®E, wimzE” . [Va le long d’une voie d’eau
fluide sous la caverne, arrive un endroit au loin solitaire]”. « Jiang fu » {15, de Guo Pu 558t (276-323, non
de pinceau Jingchun %t4ti), in Xiao Tong, Zhaoming wenxuan, op. cit., p. 64.
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50 TN 2R, Habitant de [mon] corps, pour combien de temps [le suis-
je] encore ?

BATMEEHE, Pourquoi ne pourrais-je partir ou rester selon mon
inclination ?
B A I2I2 8K 2 ? Pourquoi s’agiter ? Quel est mon but ?
AR, Fortune et honneurs ne constituent pas mon ambition,
HRBAS T I Ala Terre d’immortalité® [je] ne peux attendre [I’acces].
55 1% RJR LAIE, J’aspire a un départ solitaire par un bon temps®* [pour un
beau paysage],
BE AL T FR AT o [Ou a un lieu pour] planter mon béaton et [me livrer] a
I’agriculture®.
B 5 SLLART A, Montrer une hauteur orientale ®* pour y déployer un
sifflement,
BH LI B Au bord d’un courant clair, composer un poéme.
3R DA S 2 Suivre le changement nature jusqu’au retour au néant,
60  BERF A R5E! [Je] fais mon bonheur de la voie du Ciel®, pourquoi hésiter
encore®® ?

Les textes du confucianisme sont des sources d’inspiration fondamentales pour
« le Chant du retour ». lls représentent la pensée et le style de vie de Tao Yuanming.
Selon les sources notées dans la partie de la traduction de I’ode, nous trouvons que Tao

Yuanming cite un grand nombre de récits et de textes de Lunyu :E et Shijing #54¢. 1ls

"9 " expression yiyihu % 7 est une interjection usuelle dans les textes traditionnels. Selon le contexte, il
est le sens comme C’est fini ! Bernique ! ou bien Hélas ! Par exemple, dans Les Entretiens de Confucius,
Gongzhi 2 V-27, Yang Bojun, Lunyu yizhu, op. cit., p. 53 et « Lisao #5% » in Zhu Xi, Chuci jizhu, op.
cit., Chuci I-XXV.

8 | *expression dixiang 4% [la Terre d’immortalit] vient de Zhangzi # 7, waipian 4+, Tiandi Ft : “Fix
JRiE, i LE, R®piaZE, 1546 [Au bout de mille ans, fatigué de ce monde, il le quitte, monte vers le ciel,
chevauche les nuages blancs et arrive aux royaumes des Dieux].” Wang Shumin, Zhuangzi jiaoquan, op.
cit., p. 428. Liou Kia-hway, trad., Tchouang-tseu, CEuvre compléte, op. cit., p. 139.

81 |"expression liang chen &% a deux explications : d’abord, le bon moment comme dans le vers: &z 7EfT
#? [Ou est le bon moment ?], « Yonghuai shi sk{## » de Ruan Jiin Xiao Tong, Zhaoming wenxuan, op.
cit., p. 123. Deuxiemement la belle matinée, “#t R zifi#%47 [Choisir un bon temps pour s’en aller]” dans
« Dongzheng fu #fiik » de Ban zhao #trd ( vers 45-117, nom d’épouse Cao Dagu # k%), in Xiao Tong,
Zhaoming wenxuan, op. cit., p. 48. Ici, selon Monsieur Laurent, c’est « une belle matinée ». Laurent Cédric,
Voyages immobiles dans la prose ancienne, op. cit., p. 166.

82 “Planter le baton et & I"agriculture” cité de Lunyu, Weizi 5 XVII-VII @ “St AE, PUBERS), HRAS.
FRT? EEMmE. [Le vieillard dit: « Toi qui ne sais rien faire de tes quatre membres, ni ne peux
distinguer les cing céréales, qui donc pourrait étre ton maitre ? » Il planta son baton en terre et se mit a
sarcler.] Laurent Cédric, trad. Voyages immobiles dans la prose ancienne, op. cit., p. 167-168. Yang Bojun,
Lunyu yizhu, op. cit., p. 195-196.

8 |"expression donggao 5 [une butte] ou [les champs de I’est], implique les champs des ermites. 1l vient
de “JrigHi s 2 15 [je n’ai que la capacité de travailler aux champs de I’est]”, « Zouji yi taiwei Jiang Ji %
FLRE AR » de Ruan Ji. Ruan Ji, Ruan Ji ji, op. cit., p. 52.

BT A BT EHFREE, SRR MR TR TSRS (A5 R L) R, HOR
e BT, Ae . Yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 475.

8 Laurent Cédric, Voyages immobiles dans la prose ancienne, op. cit., p. 164-173.
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constituent des preuves de son éducation confucianiste et expliquent son choix d’ermite

de cultiver les champs, idée trés respectée dans la pensée de Confucius.

Au vers 5-6, Tao Yuanming fait référence a I'histoire de I’ermite Jieyu, et
Confucius. Jieyu représente les divers ermites dans les Entretiens de Confucius un role
d'une sorte de « cinquiéme colonne » anti-confucéenne®. Ici, le phénix comme la licorne
en Chine, sont des animaux fabuleux empreints d'une sainte bienveillance qui se
manifeste a I'occasion de I'avénement d'un roi sage. lls apparaissent quand le bon ordre
régne sous nos cieux, autrement ils restent. Mais le phénix représente également les sages
eux-mémes®’. Ici, le phénix symbolise & la fois le sage Confucius et I’embléme de I'état.
Confucius voyagea dans tous les royaumes pendant tres longtemps, mais il ne trouva pas
de rois sages. Jieyu appelle en hurlant le dit phénix, pour conseiller a Confucius de
renoncer a cette recherche politique, puisqu’il n’y a pas de roi sage. Le phénix reste en
effet “caché”. Cette recherche appartient au passe, mais dorénavant Confucius arrétera de
se méprendre dans une vaine recherche pour s’ouvrir au monde qui lui fait face et

affronter les dangers.

Un autre ermite, Zhangren sC A est cité au vers 56, « [Ou a un lieu pour] planter
mon béaton et [me livrer] a I’agriculture skt ktifi k=47 ». « Planter le béaton et [se livrer] &
I’agriculture » reprend les Entretien de Confucius, le récit de la rencontre entre Zilu et cet
ermite. Le texte dit :

TEEREMAE, BXN, DIBAE. FERFME: [FRREFF? 1 LAE: 1Y
BEAE), HEAD. ARRT? | HEMNZE. PR B FRE, REST
iz, AHZFE. WH, 7HBRITUSE. 7HE: (B, | Fr|xRiz. 24
TR FHE: [MIER. REZE, Al BEZER, MZMHBEZ? f0K
Hg, miElkf. Hrzd, TEHb. B2 AT, eme s

Au cours d’un voyage avec Confucius, Zilu avait été laissé en arriere.
Il rencontra un vieillard qui portait & I’épaule un panier accroché a son
baton. Zilu demanda : « Monsieur, avez-vous vu mon maitre ? » Le vieillard
dit : « Toi qui ne sais rien faire de tes quatre membres, ni ne peux distinguer
les cinq céréales, qui donc pourrait étre ton maitre ? » Il planta son baton
en terre et se mit a sarcler. Zilu attendit respectueusement qu’il edt fini. Le
vieux le garda a loger ce soir-la. Il égorgea un poulet et lui servit un plat de
millet. 1l lui présenta aussi ses deux fils. Le lendemain, Zilu poursuivit sa

8 Ryckmans Pierre trad., Confucuis, Les Entretiens, op. cit. p. 139.
8 Marc Kalinowski trad., Lunheng, Paris, Les Belles Lettres, 2011, p. 125.
8 yang Bojun, Lunyu yizhu, op. cit. p. 195-196.
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route et fit son rapport a Confucius. Le maitre dit : « C’est un ermite ». Il
chargea Zilu d’aller le revoir, mais a son arrivée, I’autre était parti. Zilu
dit : « On n’a pas le droit de se retirer de la vie publique. On ne peut faire fi
de la hiérarchie qui regle les relations entre ainés et cadets ; a plus forte
raison, comment ferait-on fi du principe qui commande les rapports entre
souverains et sujets ? On ne peut quand méme pas bouleverser les relations
humaines les plus fondamentales, rien que pour préserver la pureté
individuelle. Pour un honnéte homme, servir I’Etat reste un devoir, méme
s’il sait d’avance que la vérité ne prévaudra jamais® ».

Ces deux citations expriment la méditation de Tao Yuanming, un monologue sur
les principes confucéens et le désir personnel de liberté dans un moment bouleversé. Les
historiens traditionnels croient volontiers que Tao Yuanming se retira de la vie active
pour éviter de « servir deux maisons dynastiques » ; les commentateurs du XXe siécle
évoquent la « noirceur de la société de son époque » pour expliquer sa retraite. Cette

logique correspond aussi au confucianisme®.

TH: “BEGFSE. FIHHEE. BIHAN: ALHAR. RTAHERNR; &E
RIkE. HAE, ZHBE, Rt AfE, §HEE, i,

Le Maitre dit : « Gardez la foi, consacrez-vous a I’étude. Suivez la
bonne voie jusqu’a la mort. Ne visitez pas des Etats chancelants, ne
demeurez pas dans des Etats en rébellion. Quand le monde est en ordre,
montrez-vous, sinon, mieux vaut la retraite. 1l est honteux de rester pauvre
et obscur dans un pays bien gouverné ; il est honteux de devenir riche et
honoré dans un pays mal gouverné®®. »

Tao Yuanming fait également de nombreuses références a Zhuangzi #:¥ (vers
369 av. J.-C. - vers 286 av. J.-C.), au Nanhua jing m#£4¢. 1l fait une introspection (zixing
145) dans ce poéme : “[Je] réalise que [je suis] vrai a présent et que [j’étais] dans le faux
par le passé” (vers 8). Finalement, il soulage sa conscience : “A la Terre d’immortalité [je]
ne peux atteindre [I’acces]” (vers 54), et “Suivre le changement naturel jusqu’au retour au
néant, [je] fais mon bonheur de la voie du Ciel, pourquoi hésiter encore ?” (vers 59-60).
Au vu de la situation politique, Tao Yuanming fit son propre parcours et révisa son
ambition grace au confucianisme. Il exploita les différents courants de pensée en suivant

I’évaluation du Xuanxue pour se constituer un cceur pur et authentique. Il cita les

8 |aurent Cédric, Voyages immobiles dans la prose ancienne, op. cit., p. 166, 167.
% yang Bojun, Lunyu yizhu, Chapitre V111, Taibo %14, op. cit., p. 82.
°! Ryckmans Pierre, Les entretiens de Confucius, Paris, Gallimard, 1987, p. 47.
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expressions des poemes des dynasties précédentes dans le méme contexte philosophique,
comme les écrit de Ruan Ji Fi4s (210-263), les Chuci ## de Qu Yuan J& 5% (vers 343 av.
J.-C. avers 290 av. J.-C.) et les poémes de Lu Ji 4% (261-303), de Lu Yun = (262-
303) et de Zhang Hua ##:%° (232-300), etc.

Segmentation du texte et probleme de la narrativité

Du point de vue formel, le Chant du retour est une piéce en prose paralléle, qui est
ici dénommeée ci & et non fu iX, en raison d’une forme qui se veut proche des Chants de
Chu (Chu ci ##), notamment remarquable par I’emploi archaisant de la particule xi %
dans le refrain et en fin du trente-neuviéme vers. Dans le vocabulaire et les expressions,

les références au Lisao #i% (le premier des textes des Chuci) sont trés nombreuses®.

Dans le Chant du retour, les quatre parties sont marquées par trois courtes phrases :
 versl-8: Affirmation de sa décision, les raisons du départ ;
e vers9-32: Imagination du voyage du retour et de I’arrivée a la maison ;
* vers 33-48: Vie idyllique et réflexions sur la nature ;

» vers49-60: Affirmation d’une vie libre pour un destin universel.

A I’intérieur de ces quatre parties, d’autres ruptures sont aménagées par le rythme
de la composition. Des groupes de vers au méme nombre de pieds forment une structure

complexe qui correspondrait, au moins du point de vue formel, a un découpage en neuf

parties :
1. vers1-8: monologue — la raison du retour
2 vers8—12: scéne - voyage du retour par la riviere
3 vers 13—-20:  scene - arrivée a la maison et accueil de la famille
4. vers 21 —32:  scene - vie quotidienne gaie a la maison
5 vers 33 -36 : monologue - décision de la retraite

%2 Grand, poéte chinois du royaume de Chu.

% poete, écrivain de la dynastie des Jin de I’ouest (265 - 316).

% Ecrivain de la dynastie des Jin de I’ouest, petit frére de Lu Ji.

% pogte, écrivain et homme d'état de la dynastie des Jin de I’ouest. L auteur du poéme « Niishi zhen % s/ »
[Les Admonitions de la préceptrice au dames du palais] et de Baowu zhi ##5:& [I’encyclopédie]

% Laurent Cédric, Voyages immobiles dans la prose ancienne, op. cit., p. 171.
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vers 37 —48:  scéne - vie avec les proches aux champs et a la nature
vers 49 — 54 : monologue — recherche de son désir profond

vers55-58:  scéne — fagon de vivre d’un ermite

© ©® N o

vers 59 -60:  monologue — déclaration d’une fin idéale

L'exploitation des différentes sources littéraires, de I’Histoire des Song a
I'ensemble des travaux d'études consacrés a |I’ceuvre de Tao Yuanming montre que les
biographies sont cohérentes dans I'ensemble, mais different sur quelques points de détail ;
les textes ont en effet été copiés, reproduits et interprétés au fur et a mesure du temps.
Lorsque des artistes d'autres époques ont fait appel a la figure de Tao Yuanming dans
leurs ceuvres — comme ce fut le cas de Chen Hongshou — ils ont fait un choix de sujets

pour construire une histoire et modeler le motif artistique a leur convenance.

La pensée et le style de vie érémitique de Tao Yuanming n’ont pas été créés de
toute piéce. Il existait des ermites depuis le troisieme millénaire avant J.-C., comme nous
le prouve la biographie de I’ermite, Xu You ##°'. Cependant, les lettrés admiraient
particulierement I’histoire de Tao Yuanming ; pourquoi ? La réponse est dans le « Chant
du retour ». La constitution de la pensee de Tao Yuanming y apparait clairement : une
pensée basée sur le confucianisme, Laozi et Zhuangzi, la nouvelle influence du
bouddhisme et aussi la pensée des anciens ermites. C’est pourquoi la recherche du
contexte historique et de la pensée de Tao Yuanming ne sert pas seulement a comprendre

ses écrits, mais aussi a analyser pourquoi il est devenu I’exemple du lettré a posteriori.

Ruan Ji était un exemple pour Tao Yuanming. Mais Tao Yuanming se retira du
monde en dépassant les responsabilités sociales et politiques d’une éducation
confucianiste pour aller vers la paix et la liberté d’esprit. Ruan Ji se prétend indomptable
mais n’a jamais été aussi détaché que Tao Yuanming, qui a su élever son esprit pour
atteindre une paix profonde pour cause son tiraillement entre I’ambition personnelle et la
fidélité a ses principes lors des troubles étatiques, I'ont mené vers ses créations littéraires.
Il nous présente une pensée humaine, a la fois hautement spirituelle et foncierement

bucolique. C’est cet idéal que les lettrés poursuivront.

" Huangpu Mi (215-282), Gaoshi zhuan & -+:{%, j.I-11-V. Sans folio. wikisource.org
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Chapitre Il : Tao Yuanming dans I’histoire de I’art chinois

Aprés avoir appréhendé la vie et la pensée du héros de la peinture de Chen
Hongshou via sa biographie, nous allons effectuer une recherche synthétique sur la
figuration picturale de Tao Yuanming. Deux sources sont essentielles : le travail de Yuan
Xingpei, qui se fonde sur les sources littéraires et le contexte idéologique et politique ; et
celui de Susan Nelson, qui accumule et analyse les éléments picturaux avec une précision
importante. Les peintures de Tao Yuanming sont caractérisées par deux : la/les
référence(s) littéraires du sujet, et le style pictural.

1. Références littéraires

Premierement, au niveau littéraire, les peintures s’inspirent de ses anecdotes. Les
sources de références proviennent de la poésie de Tao Yuanming et des documents et
livres anciens, comme L’Histoire des Song, la Biographie écrite par Xiao Tong, I’Histoire
des Jin et I’Histoire des dynasties du Sud, etc., mais aussi d’anecdotes. Les biographies
n’étant pas présentées dans un ordre chronologique, I’interprétation picturale est flexible

en matiere de composition picturale.

Deuxiemement, les peintures s’inspirent également des ceuvres littéraires de Tao
Yuanming. « Le Chant du retour », « La Source aux péchers » et certain poemes comme
les « Buvant du vin », sont les préférés des peintres. En tant que poéete bucolique, ses
ceuvres sont inspirées de la nature et du jardin ou le poéte trouve la paix, la liberté d’esprit
et un style de vie retirée. Ses peintures ont fait de Tao Yuanming une icbne culturelle
représentative de I'esthétique de la réclusion yinyi &k,
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2. Format:

Selon les présentations visuelles, les
peintures de Tao Yuanming sont divisées en trois

formats :

1) Les portraits de Tao Yuanming®.

En dépit de la controverse sur le terme
« portrait » dans les critiques artistiques, le buste de
Tao Yuanming dans le livre encyclopedique, Sancai
tuhui =4 @&, est considéré comme une figuration
du poete a I’époque. Un autre exemple de portrait
est celui attribuée a Zhao Mengxu # & de la
dynastie Yuan, conservé au Musée provincial de
Liaoning. C’est un portrait en pied illustrant une
calligraphie du poéme « Le Chant du retour » écrite
par son frere, Zhao Mengfu. En tous cas, ce genre

d’ceuvres est rare.

2) Les rouleaux verticaux.

Les rouleaux verticaux sont simplement
constitués d’une scene d’un aspect métaphysique de
la nature. Les montagnes représentent les endroits
isoles et lointains. Les rivieres sont les liens entres
les paysages et elles représentent aussi une source
pure ou un passage vers l’au-dela. Ils illustrent
souvent un épisode de la vie de Tao Yuanming, ou
bien un poeme. L’illustration s’inspire souvent de
sources littéraires. Dans la peinture traditionnelle
chinoise, le corps des pensées se situe au cceur d’un
paysage qui leur sert d’environnement. Dans le livre

la peinture du jardin de la moutarde 3+ &4, une

Planche 2 : Portrait de Tao Yuanming,
Xylogravure du XVlle siécle (Sancai
tuhui, éd. Wang Qi, op. cit., 1641).

Planche 3 : Zhao Mengxu, Portrait de
Tao Yuanming, Musée provincial du
Liaoning

% Yuan Xingpei, “Gudai huihua zhong de Tao Yuanming”, op. cit., p. 1.
% Wang Qi et Wang Siyi éd., Sancai tuhui, Shanghai, Shanghai guji chubanshe, 2011, p. 628.
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encyclopédie de la peinture chinoise, il est expliquée que “les personnages ont

toujours un lien avec le paysage. [...] Peindre les personnages dans le paysage, c’est
comme mettre en évidence le sujet : le sujet de I’ensemble du tableau est déterminé par

le personnage™®”.

3) Les rouleaux horizontaux

Ils souvent montrent des scenes narratives en continuité a la fois dans le temps
et I’espace selon les contenus des odes ou des poemes. Un rouleau horizontal est
souvent divisé en plusieurs sections découpées par les textes ou par des arbres et des
collines. Ces textes donnent donc lieu & un va-et-vient image-texte qui produit un
nouveau sens. En déroulant une peinture, on crée une succession de cadres mouvants
ou I’effet de perspective devient plus aléatoire et secondaire. Les rouleaux horizontaux
impliquent d’adopter la progression voulue par le peintre, mais autorisent plus de
liberté que la calligraphie ou chaque mouvement du pinceau est revécu. "[...] Le
rouleau horizontal, écrit Pierre Ryckmans, dont la structure matérielle est absolument
identique a celle du livre archaique, n’est pas susceptible d’accrochage ; il ne peut se
consulter que sur une table, dans une lecture successive, une main enroulant au fur et a
mesure ce que I’autre déroule [...]. L’ceil est conduit au fil du rouleau dans la poursuite
d’un voyage imaginaire. La composition progresse et se déroule dans le temps comme
dans un poéme ou comme dans une piéce de musique, ménageant les alternances de
mouvements lents ou rapides, une exposition du théeme en ouverture, un nceud, une

conclusion®®:."

3. Figuration et trois attributs

Les illustrations visuelles de la vie et les ceuvres de Tao Yuanming étaient
constituées depuis la dynastie des Song (960-1279). Une figuration picturale de Tao
Yuanming a été fixée'® & partie du Xle siécle. Il porte souvent une robe large avec des
manches amples ou bien une robe taoiste avec les manches tombantes avec le haut et la

jupe au-dessous. Il a la barbichette. Les cheveux sont bien coiffés avec un foulard ainsi

100 Raphaél Petrucci trad., Encyclopédie de la peinture chinoise, Les enseignement de la peinture du jardin
grand comme un grain de moutarde, Paris, Libraire You Feng, 2000. p. 177-178.

101 a source de référence perdue.

192 gysan E. Nelson, “Tao Yuanming's Sashes: Or, the Gendering of Immortality”, Freer Gallery of Art,
University of Michigan, Ars Orientalis, vol. 29, 1999, p. 3.
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qu’un baton pour marcher. C’était le style des Wei et des Jin, I'époque de Tao Yuanming
en conséquence de la crise politique similaire entre la dynastie Song et des Wei et Jin. Les
fonctionnaires de cette époque, fatigués de I’austérité du gouvernement, veulent profiter
d’une vie légére. Ce désir de liberté influence le style vestimentaire’®. Celui a traversé
les dynasties en passant par les Song et est finalement devenu la norme dans la peinture
chinoise classique. Tao Yuanming est souvent présentée avec le chrysanthéme, le vin ou
la cithare. Ces trois éléments sont tirés de ses poémes et sont devenus ses attributs dans

I’histoire de I’art chinois.

1. Lechrysanthéme

Dans toutes ses ceuvres, Tao Yuanming a mentionné cing fois le chrysanthéme®.
Il n'est pas le premier poéte qui le représente. Mais c'est lui qui crée l'intégralité des
vertus de l'ermite en métaphorisant les caractéres du chrysantheme. Au fil du temps, le
chrysanthéme est devenu le premier attribut de Tao Yuanming. Et comme il est le
personnage représentatif de I'ermite, le chrysanthéme devint également 1I’un des symboles

de l'ermite dans les écrits et les peintures postérieures.

Tao Yuanming faire I’éloge du chrysantheme et ses caractéristiques
extraordinaires dans « Buvant du vin, VII. » (Yinjiu shi qiqi #cis3t+'%) :

BegAEE Une beauté ravissante du chrysanthéme automnal
EEHILTC  Des pétales cueillis humectés des gouttes de rosée

Et aussi dans les autres poémes connus de Tao Yuanming, par exemple, « Au magistrat™®’

Guo » (He Guozhubuo gier #1353 3t —)1%

B Les chrysanthémes parfumés se brillent les bois
A 56 e 5 Les pins bleus s’alignent au somment des falaises

1% Fy Boxing, Dasong yiguan, Shanghai, Shanghai guji chubanshe, 2016, p. 75-76.

104 « Le Chant du retour », « Buvant du vin, V et VIl », « Au registreur Guo, 11 » et « Un Neuviéme Jour
dans une vie retirée ».

195 yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 252.

1% Ces deux vers font référence a « Lisao il » : “@iwkiliz B4, 48K 2%3%. [Je buvote les gouttes
de rosée suspendant aux fleurs de magnolia le matin, savoure les fleurs de chrysanthéme automnal
épanouissantes le soir.]” You Guo’en, ed., Lisao zuanyi, Beijing Zhonghua shuju, 1980, p. 103.

97 Hucker Charles O., A Dictionary of official titles in imperial China, op. cit., ref. 1413

198 yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 147-148.
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Une autre source de cette section est le poeme, « Un Neuviéme Jour dans une vie retirée »
(Jiuri xianju Ju A )0 .

griH s, BELZ A KEEE, MRBEDL, SR, FERE.

Dans une vie retirée, j’aime le nom de la féte, Double-Neuf. Il a
beau épanouir des chrysanthemes d’automne dans mon jardin, mon verre
est vide. Je ne peux qu'admirer les fleurs du Neuf, et que confier aux mots
mes sentiments.

WRerk B8 Le vin peut dissiper tous les soucis
54 fift )RR Le chrysanthéme peut endiguer le poids des ans

Susan Nelson a dit que « le chrysanthéme est Tao Yuanming lui-méme*'® ». Un certain
nombre de ces références se retrouvent dans ses poemes particulierement célebres,

notamment dans le poéme, « En buvant du vin, V. » (Yinjiu shi qiwu sz 5 1t

A HEET Cueillir un chrysanthéme a la palissade de I'est
&SR FL Ll Insouciant apercevoir le mont du Sud

Les montagnes du Sud sont la disposition du mont voisin. Lu, un site emblématique du
nord de la province du Jiangxi, connu pour étre une demeure d'ermites, de communautés
religieuses et d'étres spirituels. A la vue de la montagne, I’esprit de Tao Yuanming est

agité par des images de grands espaces et d’ultimes retours a la maison.

A partir des Song, Su Shi #i a défini la culture lettrée. La peinture, comme la
poésie et la musique, fait partie de I’éducation initiale du lettré. Le but des peintures n’est
jamais de présenter I'aspect extérieur des choses mais les significations intérieures. C’est
surtout une maniere de communiquer entre eux afin d’exprimer leur propre go(t. La
figure de Tao Yuanming est tres appréciée. Elle est de plus en plus représentée dans la
peinture et dans les poémes. Selon les recherches de Yuan Xingpei, la plus ancienne
peinture au sujet de Tao Yuanming est le portrait de Tao Qian attribué a Zheng Qian &
(691-759). Mais il ne reste que la trace écrite dans le Catalogue des peintures de Xuanhe

(Xuanhe huapu 2 f1 #5413,

199y yan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 71-72.
119 sysan E. Nelson, “Revisiting the Eastern Fence: Tao Qian's Chrysanthemums”, The Art Bulletin, vol. 83,
no. 3, College Art Association, Sep., 2001, p. 441.
yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 247.
Laurent Cédric, trad. Voyages immobiles dans la prose ancienne, op.cit., p. 278.
12 yyan Xingpei, "Gudai huihua zhong de Tao Yuanming ", Beijing, Beijing daxue xuebao, vol. 43-6, 2006,
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Ici, Le Maitre de la Cloture Orientale
(Dongli gaoshi # & +-) est une peinture attribuée a
Liang Kai ## (?-?), peintre de la dynastie des
Song du Sud. C'est peut-étre la premiere peinture de
Tao Yuanming tenant la fleur de chrysanthéme dans
sa main. C’est un rouleau vertical. Prés de la moitié
de I'image est occupé par un grand pin a droit. Les
rochers sont couverts de plantes. Sur un ruisseau
coulant a gauche, un pont fait connecter le monde
populaire et le monde retiré. Tao Yuanming est
représenté avec une barbiche, un foulard de voyage
sur la téte, un chale en fourrure et une robe ample
aux larges manches et serrée a la taille par des
rubans. Il marche avec des sandales dans un
paysage symbolique. Il a un béaton dans sa main
gauche, une fleur saisie soigneusement dans sa
main droite. Il leve la fleur pour la regarder
attentivement. La brise caresse sa robe et les rubans.
Le peintre crée une ambiance au-dela du monde tant
sur le plan physique que spirituel. Cela correspond

a I’état contemplatif de Tao Yuanming'*,

Dans Pengze gaozong tu 2% &t (vers
1524), attribue a Lu Zhi pEis  (1496-1576), Tao
Yuanming est assis sous le pin en tenant des fleurs.
Dans Yuanming xiuju tu Ji{#mi ;& attribué a Zhang
Feng sk i ( ?-1662), il sent le parfum des
chrysanthemes qu’il tient dans ses mains. De plus,

les interprétations sont variées selon les peintres.

Planche 4 : Liang Kai, Le Maitre de la
Clbture Orientale, encre et couleur sur soie,
71,5 x 36,7 cm, Musée du Palais a Taibei.

r

Planche 5 : Lu Zhi, Pengze gaozong tu, encre
sur papier, 34,2 x 23,8 cm, Musée du Palais a
Taibei.

Les fleurs sont mises dans un vase comme dans Cueillette des chrysanthémes #%%il& de

Tang Yin j# (1470-1523) ou bien plantées au jardin comme dans Dongli giuse tu & fk

.1
by Susan E. Nelson, “Tao Yuanming’s Sashes : Or, The Gendering of Immortality”, op. cit., p. 3.
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tafE % Li Xiang =4 (sous la dynastie Song).
Selon Susan Nelson, le chrysantheme est le
seul motif commun & la fois a la poésie et et a
la peinture en tant que principal indice de
Tao

I'identification de la figure de

Yuanming™*.

2. Levin

Le vin est le mot le plus fréquent dans
les poemes de Tao Yuanming. C’est sa source
vitale. Dans la préface du Recueil de Tao
Yuanming'*® rédigé par Xiao Tong, cent ans

apres la mort du poete, il est décrit ainsi :

A HEMIN TR, RRAW, S
EAEW, TR L .

Presque tous les poemes de
Tao Yuanming mentionnent le vin. Je
pense que son objet n’est pas
simplement le vin & proprement parler,
mais une expression de ses pensées
intimes sous prétexte de I’ivresse.

Dans «la biographie du Maitre de
Cing Saules », Tao Yuanming énuméra ses
golts comme lire et écrire. Mais le plus
important est de boire du vin. « Il était d’une

Planche 6 : Zhang Feng, Yuanming xiuju tu, encre
sur papier, 34 x 27,1 cm, Musée du Palais a Pékin.

Planche 7 : Li Xiang, Dongli giuse tu, encre sur
soie, 169.1x107.7 cm, Musée du Palais a Taibei.

nature a aimer le vin ; mais sa famille était pauvre, aussi il ne pouvait pas toujours en

avoir. Ses parents et ses amis, sachant qu’il était ainsi, I’invitaient parfois & boire chez

114 Nelson Susan E., “Revisiting the Eastern Fence: Tao Qian's Chrysanthemums”, The Art Bulletin, vol. 83,

no. 3, College Art Association, Sep., 2001, p. 441.

115 Xiao Tong, éd. Tao Yuanming ji, (le premier recueil des poémes de Tao Yuanming), in Yuan Xingpei,

Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 613.
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eux. Quand il buvait, il le faisait totalement dans I’espoir de s’enivrer. Une fois ivre, il

repartait, sans se soucier de savoir si c’était convenable® ».

L’ivresse sentimentale est le but des lettrés depuis que les hommes ont découvert
I’effet enivrant de I’alcool. Tout comme en Occident, le vin est associé aux lettrés et aux
artistes car I’ivresse est souvent liée a I’inspiration. La fonction originale de I’alcool pour
les rites est alors de moins en moins importante. L’ivresse de I’esprit devient plus
importante que la saveur du vin. Si « Il était d’une nature a aimer le vin », Tao Yuanming
avait certainement besoin du vin pour se soulager des chagrins politiques. Il y trouvait la
paix et la joie de I’ivresse dans un contexte troublé. La réclusion spirituelle est supérieure
a celle du physique. La joie et la paix de la retraite sont bien déclarées par les vers dans le

« Chant du retour » :

EERILpER Ou de vin le pot est plein

5l 2 AL E Y [J’] approche une jarre et une coupe pour me servir

i 2 ] DL B A la vue des arbres de la cour, mon visage s’épanouit

fa5 B T LLAF Appuyé a la fenétre du sud, [je] laisse la fierté m’envahir
TR 5% [Je] constate que le vrai [bonheur], consiste a avoir ou

pOSer ses genoux

Comme les principes moraux de Li ## et du confucianisme sont de plus en plus
rigoureux, les fonctionnaires érudits utiliserent I’alcool comme soulagement momentané.
La passion du vin était devenue un code conventionnel dans le cercle des ermites. Avant
Tao Yuanming, les Sept sages de la forét de bambous étaient déja les personnages
représentatifs de ce phénomene. Depuis le Ille siecle, le groupe d’ermites est représenté
dans les ceuvres littéraires et dans la peinture. 1l symbolise la liberté de penser et d’agir, et
le détachement. Des attitudes emblématiques sont alors attribuées aux ermites : un
comportement iconoclaste ainsi qu’un esprit anarchisant et anti-ritualiste qui vont de pair
avec la consommation d’alcool. Cette pratique devenue traditionnelle apparait alors
comme un « marqueur » permettant de qualifier cette personnalité. C’est pourquoi, le vin
est un important attribut de I’esprit de Tao Yuanming et est aussi devenu encore plus
symbolique dans le cercle des intellectuels.

118 \/oir supra, p. 14.
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3. Lacithare

Apres le vin, I’un des autres attributs incontournables de Tao Yuanming est la
cithare. Cet instrument a été consigné dans les biographies suivantes : I'Histoire des
Song™"’, « La Biographie écrite par Xiao Tong**®» et de I’Histoire des dynasties du
SudllQ

BAMEE, MERS R, B, BAWE, WHEUGTHE.
Qian [Tao Yuanming] ne comprenait pas la musique, mais il tenait
en réserve un luth ordinaire, dépourvu de cordes, et a chague moment

d’ébriété, il se mettait & en jouer pour exprimer ses pensées*%.

Par ce geste extravagant, Tao Yuanming expliqua que :

(HEREE R, (854 FEE
Je m’amuse de la cithare, pourquoi je m’ennuie encore du bruit des
cordes ?

L'instrument des sages était a I’origine réservé a une élite et cultivé dans I’intimité
par les nobles et les érudits. Il n’était donc pas destiné a des représentations publiques.
Avec la calligraphie, la peinture et le jeu d’échecs anciens, il compte parmi les quatre arts
et est situé au premier rang des instruments que tout érudit lettré chinois se devait de
maitriser. C’est pourquoi, I’instrument et la musique apparaissent dans tous les livres de

philosophie. Dans le Dao de jing, chapitre XII, Laozi exprima que :

TS NHE; EASANEE; FRSANO8E; BB, 2 A0, %
Bzt A MNTY . RUTHEABAZE, MBI,

Les cing couleurs aveuglent les yeux des hommes ; les cing notes
assourdissent les oreilles des hommes. Les cing saveurs gatent le palais des
hommes. Les galops débridés des chasses affolent le cceur des hommes. Les
biens rares entravent I'activité des hommes. C'est la raison pour laquelle
I'homme saint agit sur les ventres, mais il n'agit pas sur les yeux. Aussi

rejette-t-il ceci et prend-il cela'?,

17 Shen Yue, Songshu, op. cit., p. 2288.

18y uan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 611-612.

119 j Yanshou, Nanshi, op. cit., p. 1858.

120 Jacob Paul trad., Euvres complétes de Tao Yuan-ming, op. cit., p. 76-77.

12! Fang Xuanling, Jinshu, op. cit., p. 2463.

122 Chen Guying, Laozi zhuyi ji pingjie, Laozi, chapitre XII., Beijing Zhonghua shu ju, 1984, p. 106.

123 Mathieu Rémi trad., Lao tseu, Le Daode jing, "Classique de la voie et de son efficience"”, Paris, Médicis
Entrelacs, 2008, p. 99.
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Ici, Laozi sous-entend que la musique empéche de préter attention aux multiples
manifestations sonores de la vie comme étre & I'écoute de la nature'®*. Lin Yutang #kz5 %
(1895-1976) a précisé que fu fig ici ne signifie pas le ventre, mais I'étre intérieur. Et H

signifie toutes les affaires concrétes, sentimentales et sensibles de I'étre extérieur'?.

Ensuite, Laozi parla de la compréhension de la Voie au Chapitre XLI :

RERE, KRE, BREEL.

La grande musique dispose de sons imperceptibles. La grande image est sans

forme. La voie est enfouie dans le sans-nom*?%’.

Selon I’interprétation de Wang Bi = %' (226-249), la grande musique est
inaudible. Donc, il n‘aura pas de jugement de préférence. Xi # peut étre un homophone
de #f fins ou bien ## faibles.

Pour Marcel Conche, la "Grande musique", correspondant a I'harmonie cosmique

129 " A travers elle

ou a I'narmonie des sphéres, n'est pas audible par I’oreille humaine
s'exprime une harmonie plus profonde, celle du Dao lui-méme. Il est invisible, inaudible,
imperceptible et infini. Pourtant, c'est a elle qu'est d0 tout ce qui se montre; et elle donne

a chaque étre son développement — alors apparait la multiplicité des noms**°.

Bien que Tao Yuanming ne savait pas jouer de cet instrument, cela ne I’a pas
empéché de profiter de la grande musique de la nature (en silence) dans son univers
spirituel. Ce n'est qu’a ce moment que I'ame retrouve la paix. Il a adopté cet instrument en
ayant pris soin de retirer les cordes. La cithare est I’allégorie de sa pensee et de sa vie

quotidienne comme dans le poeme « Temps révolus » (Shiyun i)

THE MR Ma cithare propre et élégante est posée sur le lit
b RTLE S J'ai un demi-pot de vin trouble.

124 Couche Marcel, trad., Lao tseu, Tao te king, Paris, Puf, 1% édition 2003, 2016, p. 94-96.

125 Chen Guying, Laozi zhuyi ji pingjie, op. cit., p. 107.

126 1bid., p. 228.

127 Mathieu Rémi, trad., Lao tseu, Le Dao de jing, op. cit., p. 155.

128 | a version commentée de Dao de jing de Wang Bi est la plus ancienne et la seule version existante. Car

l'origine du livre n'existe plus, donc elle devient la référence principale dans les siécles suivants, et sur

lesquelles se fondent presque toutes les traductions en langues étrangeres.

129 Couche Marcel, trad., Lao tseu, Tao te king, op. cit., p. 219-220. in Gray Julie, « Esthétique de la

musique en Chine médiévale : idéologies, débats et pratiques chez Ruan Ji et Ji Kang, Musique,

?;éjsicologie et arts de la scéne », Thése Ecole normale supérieure de lyon - ENS LYON, 2015, p. 410-411.
Ibidem.

31 yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 9.
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et aussi dans le poéme « Au magistrat Guo, 1'*? » (He Guozhubo qiyi 1353 H—

133
)

BacsE ¥ Je me détache aux oisifs, nuit et jour
BAEE SR E 5 Livre et cithare sont toujours dans mes mains

Enfin, apres la derniére retraite du poete, il trouva son bonheur définitif dans le
« Chant du retour ». Sa vie retirée est autour de sa famille et s’accompagne des livres et
de la cithare.

RFREqE  J’al plaisir aux propos affectueux de mes proches
ez &P JHE  Les joies de la cithare et des livres soulagent mon tourment

La cithare est donc devenue, aprées le chrysanthéme et le vin, le troisieme attribut
de Tao Yuanming et ainsi, I’un des symboles des intellectuels.

Apres cette présentation globale sur le contexte artistique de la figuration de Tao
Yuanming, nous passerons a une analyse de la peinture de I’expression minimaliste de
Chen Hongshou basée sur une description de I’image. Notre compréhension de I’ceuvre
sera complétée par I’étude des textes dans I’image ainsi que les sources littéraires et la

composition des images.

132 Ref. Jacob Paul. Euvres complétes de Tao Yuan-ming, op. cit., p. 158.
3% yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 144.
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Chapitre 111 : Description de la peinture

Alors gqu’en Occident, plume et pinceau désignent deux techniques de réalisation
bien distinctes, en Chine, le poéte et le peintre ont tous deux recours au pinceau comme
unique instrument. La tradition chinoise pense la rencontre entre I’écriture et I’art pictural
en termes de peinture inspirée d’un écrit, ou d’écrit qui se fait interprete d’une peinture,
ou encore de fusion des deux, susceptible de produire un effet esthétique intégré. Certains
textes accompagnent une peinture, évoquant les circonstances de sa création. D’autres en
offrent une clef de « lecture »*3*. C’est pourquoi ils coexistent dans la peinture classique

chinoise.

Le Chant du Retour - Episodes de la vie attribue & Tao Yuanming est un rouleau
horizontal, de 30,3 cm de large et de 308 cm de long, réalisé sur du papier a I’encre et en

couleurs. Il est composé de onze sections :

« Cueillette des chrysanthémes » (Caiju %)
. « Attribution d’un serviteur » (Jili 7 77)

. « Plantation du sorgho » (Zhongshu #&#R)

. « Retour au foyer » (Guiqu 5#2:)

. « Absence de vin » (Wujiu fiEi7)

. « Abandon du sceau » (Xieyin fi#En)

. « Vin a crédit » (Shejiu i)

. « Eloge des éventails » (Zanshan ##5)
. « Refus des aumones » (Quekui #N#E)
. « Mendicité » (Xinggi 1772)

. « Filtrage du vin » (Lujiu Ji%)

3% \/erellen Franciscus, “Jeux d’encre : poésie et peinture en chine”, Paris, conférence de I’Académie des

Inscriptions et Belle-lettres, 2017.
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Chaqgue image illustre uniqguement des personnages, un a trois maximums, sans
aucun paysage en arriére-plan. En tant que héros de la peinture, la présence de Tao
Yuanming est répétée dans chaque section en image minimalisme, tous les détails existant
sur I’image revétent une grande importance. En méme temps, les accessoires dans la
peinture lettrée sont souvent des signes allégoriques/symboliques. Certains objets

importants, comme le chrysanthéme, le vin, la cithare, le rocher et le bananier sont répétés.

Le nom de chaque section montre immédiatement que I’ceuvre n’illustre pas
directement le « Chant du Retour ». Pourquoi la peinture porte-elle le nom Chant du
Retour - Episodes de la vie de Tao Yuanming ? Une étude sur les contextes littéraire et

historique de création de cette peinture permettra de la comprendre correctement.

Les inscriptions de Chen Hongshou sur chaque section sont une source directe
pour comprendre I’image. Elles nous aident a comprendre entiérement I’ceuvre en
incluant les symboles et les métaphores. Les sources littéraires sont fondamentales pour
dévoiler I’origine de [I’inspiration du peintre. Deux sources littéraires sont
systématiquement employées : poemes et écrits de Tao Yuanming, les biographies sur
Tao Yuanming, et aussi parfois les poémes postérieurs a son sujet.
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1. Cueillette des chrysanthémes (Caiju £ )

Planche 8 : Section 1, Cuellette des chrysanthémes

Tao Yuanming est assis en tailleur les pieds nus sur un rocher. Il porte une robe
ample. Les manches de la robe sont larges et légéres, dessinées comme les nuages.
Comme la premiére section dans le rouleau horizontal, c’est plutdt une présentation
synthétique de la figuration de Tao Yuanming. Les trois attributs sont retrouvés autour du
personnage. Une branche de chrysantheme est tenue dans la main gauche. Il approche
soigneusement les fleurs de son nez en humant leur parfum. Son regard baissé est vide et
fixe. Sa main droite est cachée dans sa manche et est posée avec désinvolture sur une
cithare sans corde placée a coté de lui. Une jarre de vin avec une grande louche et une
coupe sont posées sur un petit rocher juste devant lui. lls sont des éléments picturaux
représentant le vin, des objets allégoriques manifestant sa présence et sa consommation.

L’ustensile du vin est souvent retrouver dans les peintures de Chen Hongshou. Quelques
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herbes par terres signifient que la scene se déroule a I'extérieur, peut-étre dans un jardin,

ou peut-étre un univers central de Tao Yuanming.

Aprés cette identification évidente du personnage, dans une composition
minimaliste, Chen Hongshou écrit une inscription & haute droite pour interpréter une

histoire par les informations nécessaires :

KA Cueillette des chrysanthémes.
e Les fleurs jaunes viennent tout juste de s’épanouir.
FIA P 3R Un homme en robe blanche a apporté de I’alcool.

ER A ANB ! Qu’attendrais-je encore des hommes ?

Chen Hongshou a choisi cet épisode de la vie de Tao Yuanming pour la premiére
section du rouleau. Cette histoire s’inspire des biographies dans I’Histoire des Song, « la

Biographie de Tao Yuanming » écrite par Xiao Tong'*®

, I’Histoire des dynasties du
Sud**® et le Xu jinyangqiu &k #™ de Tan Daoluan #ii&® ( ?-?, dynasties du Sud). Le
texte que nous avons choisi se rapproche le plus de I’époque de Tao Yuanming et permet
de comprendre I’origine de cette épisode de sa vie au moment de sa retraite, entre 418 et

424,

EANHEWE, eSS, HLRlE, RERE, B,
EAMREE, MEEE—R W%, SH0E, IEEUsLs,

A l1a neuviéme lune de I’année'®, il n’y avait plus de vin chez Tao
Yuanming. Il se sentait démoralisé. Il allait au jardin et s’assoyait au milieu

B wp U A S s s Ak, Az, WA, AMEILEEE, WEHE, BmEe. Xiao Tong, in Yuan Xingpei,
Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 612.

36w jL g U H T, A A A . LR, BEHE, M. Li Yanshou, Nanshi, op. cit., p.
1857.

T CE Y AN, FELA U R, R B TR, WRIE, AN, R (SR AL R ARA
&, st F AR, RGE BRI S, Li Fang, Taiping yulan, j. IX, Shanghai, Shanghai guji chubanshe,
2008, p. 741.

38 Shen Yue, Songshu, op. cit., p. 2288.

39 Quel lien entre la neuviéme lune et les chrysanthémes ? C'est une féte traditionnelle chinoise. Selon le
calendrier lunaire chinois, le neuf est la féte de Chongyang = [% £ - Double neuf - Double soleil. Le chiffre
neuf JL jiu se prononce en chinois de la méme maniére que le caractere /A, signifiant "longévité". Ce jour
de féte est donc considéré comme étant particuliérement de bon augure. Dans la symbolique de I’ Antiquité
chinoise, le chiffre neuf représente le principe yang [% dans le Yijing % 4%, le soleil, la chaleur, le masculin.
Un double neuf c’est I’apothéose du Yang dans la numérologie du calendrier et cela juste avant le régne du
froid, I’hiver, le principe yin f£. Nous profiterons donc des derniers beaux jours de I’automne pour grimper
sur une colline avec la famille ou les amis et boire des coupes de vin de chrysanthéme et manger des
gateaux de chrysanthéme. Le chrysanthéme est une fleur d’automne et souvent utilisée en herboristerie
chinoise (sous forme de thé par exemple) pour détoxifier le corps. Il est également réputé pour éloigner les
mauvais esprits. Cette coutume remonte au minimum au début de notre ére. La féte du Double yang est le
moment des fleurs de chrysanthémes.
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des chrysanthémes. Il était en contemplation devant des fleurs et les cueillait
de sa main. Tout a coup, il vit un homme en robe blanche arriver avec du
vin. Tao Yuanming ne pouvait s’empécher d’ouvrir le pot et de boire le vin
jusqgu’a I’ivresse. Puis il rentra.

Chen Hongshou intitule la premiere section, « Cueillette des chrysanthemes » et le
premier vers de I’inscription est « Les fleurs jaunes viennent tout juste de s’épanouir », se
référant aux chrysanthemes. Cette expression « les fleurs jaunes » (huanghua % #) fait
référence au Classique des rites (Liji #ic) , plus précisément au chapitre intitulé le

calendrier lunaire (Yueling 44 :

EWH [.] B .

Le dernier mois de I’automne [...] Les fleurs jaunes du chrysanthéme

s’épanouissent.'*:.

L’épanouissement des chrysanthémes jaunes (huanghua 3 #) au dernier mois de
l'automne (jigiu Z#k) signifie le neuviéeme mois dans le calendrier chinois. Chen
Hongshou, en choisissant cette référence au début de sa création, fait référence a un

courant de pensée confucéen.

Dans le deuxiéme vers: « Un homme en robe blanche a apporté de I’alcool »,
I’expression « I’lhnomme en robe blanche (baiyi {) » fait aussi référence au Classique

des rites (Liji #%2), plus précisément au chapitre intitulé le calendrier lunaire (Yueling A

142
4)M2

R [ RS, A, Ak, KAK, RkEX.
Le dernier mois d’automne [...] Il montre le char de guerre, qui est
trainé par des chevaux blancs, et qui porte I’étendard blanc. Il est vétu de

by \

blanc, des jades de couleur blanche (pendent a son bonnet et a sa

ceinture)*®,

Le dernier mois de l'automne (jigiu Z#) signifie le neuvieme mois dans le calendrier
chinois. Dans ce chapitre du Classique des rites, il est noté que, selon I’alternance des

quatre saisons (chaque saison se divise en trois mois : meng #, zhong f#, ji %), les regles

%\wang Wenijin, Liji yijie, op. cit., p. 224. ]
1 Couvreur Séraphin trad., Liji, Mémoires sur les bienséances et les cérémonies, Paris, Edition You Feng
Libraire et Editeur, 2015, p. 385.

“2\Wang Wenijin, Liji yijie, op. cit., p. 224.
143 Couvreur Séraphin trad., Liji, op. cit., p. 385.
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des rites sont différentes en fonction des couleurs du vétement et du jade porté. L'azur au

198 et le noir en hiver**’. Le premier

printemps™*, le rouge en été**°, le blanc en automne
vers sur les fleurs jaunes nous décrit ou, quand et qui fait quoi. La mise en scéne théatrale

est bien gravée sous le pinceau du peintre.

Dans le chapitre précédent, nous avons déja analysé les références confucéennes
dans le poéme du « Chant du retour ». Les vers 17 et 18 disent :

I, I

=f%&ut5c  Les trois sentiers dans le jardin
sont envahis de mauvaises herbes,

A%imifE  Les pins et les chrysanthemes
sont encore la.

Nous avons compris que les trois sentiers
représentent le lieu de rencontre des trois ermites
chez Jiang Xu &8 au llle siécle av. J.-C.. Dans le
vers 17, Tao Yuanming a emprunté cette
référence pour décrire sa propre maison qu’il a
quitté depuis longtemps. Il exprimait son regret
d’étre éloigné de sa vie d'ermite, puisqu’il était en
fonction mandarinale. Mais, dans le vers 18, les
pins et les chrysanthémes sont encore la. lls sont

une représentation métaphorique de la continuité

de sa vie spirituelle.

Planche 9 : Illustration de Ruan Ji et Rong
Qiqi en position assise, Estampage du relief
mural (en briques) des Sept Sages de la forét
de bambous avec Rong Qigi, 80 x 240 cm,
Musée de Nanjing.

YWemmis, e, Wi, &FK, BEE". [Sa voiture munie de sonnette est trainée par les chevaux
appelés dragons azurés et porte I’étendard azuré orné de dragon. Ses vétements sont verts azurs ; des jades
de couleur verte azurée (pendent & son bonnet et a sa ceinture)]. Couvreur Séraphin trad., Liji, op. cit., p.
332, 340, 347.

YS wsmokith, mABE, R, A4k, M. [Il montre la voiture rouge, qui est trainée par des chevaux
roux, et qui porte I’étendard de couleur incarnate. Ses vétement sont rouges ; des jades de couleur incarnate
(pendant & son bonnet et a sa ceinture)]. Couvreur Séraphin trad., Liji, op. cit., p. 354, 360, 366-367.

Y wmaki, #ABs, WM Ak, WAE". [Il montre le char de guerre, qui est trainé par des chevaux
blancs, et qui porte I’étendard blanc. Il est vétu de blanc, des jades de couleur blanche (pendent & son
bonnet et a sa ceinture)]. Couvreur Séraphin trad., Liji, op. cit., p. 374, 379, 385.

Wik, MRS, WX, KB4, RZE". [Il monte la voiture de couleur noiratre, qui est trainée par des
chevaux noirs, et qui porte I’étendard de couleur noiratre. Ses vétements sont noirs; les jades (qui ornent
sont bonnet et sa ceinture) sont noiratres.], Couvreur Séraphin trad., Liji, op. cit., p. 392, 399, 405.
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De plus, Tao Yuanming s’assoit en tailleur

\v

relief mural (en briques) des Sept Sages de la forét

sur un banc en pierre. On remarque que son pied ﬁd C % % .
gauche est nu, tandis qu’on voit une chaussure par @ i
terre. C’est un geste d’affranchi mais aussi élégant, 5: !
qui existe depuis les peintures de la dynastie de Jin r!’g "{‘/’f_’;
de I’est (317-420). Un exemple d’estampage d'un | ] T\

1

de bambous avec Rong Qiqi (Zhulingixian yu Rong ,
Y
iqi TTAk-CE B4 %), Leurs portraits élégants, 1 I 24
Qiq ) P J X o by oo sy 0l

i . i 24
tracés avec des lignes fluides sur la brique, ornent ;|
|
les deux murs latéraux de la chambre funéraire.  pj.nche 10 - iniustration de la position
assise du Lotus, Xylogravure du XVlle

Nous devons cependant distinguer ces personnages  jscie (sancai tuhui, éd. Wang Oi, op. cit.

détendus et sereins des Sept Sages historiques : ces 1641).

sages rebelles étaient devenus au cingquiéme siecle 1’ &l # % -
des themes populaires de I’imaginaire. lls n’étaient %»

plus pergus comme des individus mais comme des rz’ g

symboles culturels. Les lettrés chinois s’asseyaient f‘ 3"'“"-:_';;;;? £\\

en tailleur sur un tapis par terre ou sur une couche 8 7‘7’7 1 )'

selon la situation en état de méditation et a la fois
confortable. Au fil du temps, a I’époque
contemporaine  de  Chen  Hongshou, un

compendium illustré — Sancai tuhui =4 M@ & F
[Les Trois talents] résume bien les attitudes

) ) Planche 11 : Illustration de I’expression
(debout, assis, en marche, etc.) et les portraits des  «jouer la cithare », Xylogravure du XVlle

siécle (Sancai tuhui. éd. Wana Oi. on. cit..

personnages. L’illustration des positions assises en

écoutant, en méditant, et buvant, ou en jouant I’instrument. En fonction de la différence
des compositions et des décorations dans la peinture, la méme position représente les
sujets différemment. Celles en tailleur nous montre un lettré assis, le dos bien droit, le
visage tourné de trois-quarts. Cette attitude est similaire a celle de Tao Yuanming
lorsqu’il respire les fleurs. L’homme semble statique, silencieux et en harmonie avec la
nature. Nous pouvons sentir toute la puissance de cet univers. Manifestement, I’lhomme

médite.

148 Wang Qi et Wang Siyi éd., Sancai tuhui, vol. 4, op. cit., p. 1638-1650.
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2. Au serviteur (Jili &7)

Planche 12 : Section 2, Au serviteur

Il 'y a deux personnages dans la scéne. Le plus grand a une tenue soignée, le
chignon est coiffé avec une épingle, il porte une paire de chaussures colorés et un
ensemble des robes bien disposées. Sérieux, le regard strict, il se tient face au jeune
homme a droite, légerement penché vers I’avant, un papier a la main. L’index de sa main
gauche est dirigé vers I’autre homme, semblant I’instruire d’une affaire. Ses cheveux,
maintenus par un foulard noué, different de ceux de son pere, signalant a nouveau une
différence de statut social. Il joint les mains devant sa poitrine, en s’inclinant, pour

écouter humblement la parole de son pere.

Selon certaines anciennes conventions, la figure du héros est plus grande,
I’homme a gauche est donc Tao Yuanming. Comme dans les représentations occidentales

o1



du moyen-age, la taille des personnages est relative a leur importance dans I’histoire,

montrant ainsi la prédominance du héros par sa taille.

Les sources littéraire de cet épisode : « la Biographie de Tao Yuanming » écrite

199 et I’Histoire des dynasties du Sud™®. Ils décrivent Tao Yuanming s’en

par Xiao Tong
allant pour prendre fonctions a Pengze. Avant de partir, celui-ci laisse un courrier et
conseille a son fils de traiter le serviteur de la maison avec gentillesse et de s’adresser a

lui en égal. L’inscription & droite se lit ainsi :

&Y Au serviteur

NTHRET [Un jour] le fils d’un autre te commandera, mon fils
B7FHNT  Tol, mon fils, tu commanderas le fils d’un autre
AMETA# Ne te considere pas différent de I’autre

TEVEAT I Ry [Je t’] écris ce courrier dans ton intérét.

Tao Yuanming écrit trois poémes & ses fils, « I’Instruction & mes fils »***, « le

152 ot « la Lettre a mes fils, Yan et les autres »**3. Dans « Le Chant

Reproche a mes fils »
du retour », comme dans plusieurs poémes, Tao Yuanming exprime que le meilleur
endroit pour vivre est la maison, ou vit sa famille. La notion de famille est importante

pour lui. C’est pourquoi il décrit, ses fils qui I’attendent devant la porte.

Comme il le dit dans le poéme « Louanges des lettrés indigents » (Yong pinshi
VI sk b 26)1

SCREEA & En tant qu’homme, j’avais de I’ambition
¥l 2% 5 2 Mais [je] m’inquiete malgré tout pour les enfants

ey, UADES. FUKRHM, % NRET, BH: <WHSZRAKRAN SHEIBIGHIKZS. It
IRANTH, arEdz . > Xiao Tong, in Yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 612.
Puggnmy, DARSES. FUKRAM, Z-ARET, $H. QRESZ%, A%k, SEILH, Bik#kZ
&, kiR AT, A3z . > Li Yanshou, Nanshi, op. cit., p. 1857.

! «Mingzi #F » (vers 400) est retrouvé dans Songshu aussi. Le poéme donne un enseignement sur
I’éducation familiale rigoureux sous I’histoire splendide de ses précédents et les théories Confucius. In.
Yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 40.

152 « Zezi #F ». Dans ce poéme écrit vers 409, Tao Yuanming rapproche ses enfants, un par un, qu’ils ne
sont pas tous diligents. Ce point de vue a pour base le confucianisme. Mais le poete exprime, avec un ton
facétieux, son regret sur ses cing fils qui ne s’intéressent pas aux études (comme lui). A la fin, il dit que
« Comme tous sont prédestinés, je bois les choses (le vin) de la coupe ». In Yuan Xingpei, Tao Yuanming ji
jianzhu, op. cit., p. 304.

153 « Yu ziyan deng shu 5275 » (vers 417). in Yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 529.
% 1n Yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 377.

52



Ce poéme fait référence & d'un des ermites, Huang Zilian # 7 5'*®

, mais Tao
Yuanming se reconnait lui-méme dans cette situation entre I’affection a sa famille et son
sens des responsabilités envers la société dans « I’Instruction a mes fils ». 1l nous dit, a
plusieurs reprises, qu’il veut étre libre. C’est ce sentiment de liberté, de bonheur, que lui
procure la vie a la campagne au sein de sa famille. Mais il y a une contradiction entre un
désir égoiste d’étre un ermite qui ne veut vivre que pour lui-méme, et I’inquiétude a la

famille exprimée dans ses poeémes.

3. Plantation du sorgho (Zhongshu #&#i)

o PP TP SRR 4 TS BRGNS = M e T e at S S e S S AL u e RS

Planche 13 : Section 3, Plantation du sorgho

Au contraire de la scéne précédente, Tao Yuanming son vétement est une robe
simple (yi %) et le col est ouvert. Il porte une « chemise intérieure » (zhongshan #+#%2), un

pantalon et une jupe (bixi #ifiz). C'est la tenue des paysans pour faciliter le travail aux

155 yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 377
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champs. Avec un geste ferme de la main gauche et la téte qui se détourne, il semble
refuser la proposition de sa femme. Celle-ci, debout a droite, occupe le premier plan, mais
on remarque que se taille est inférieure a celle de Tao Yuanming pourtant a lI'arriere-plan.
Elle est soigneusement coiffée mais porte une toilette ordinaire. Elle pointe de son index
les deux paniers en bambou pour persuader Tao Yuanming de planter des céréales. Le
peintre désigne volontairement un contraste de personnalités entre I'obstination de Tao
Yuanming, et la figure douce de sa femme. Liu Shi-yee a argué un point intéressant basé

sur le livre de James Cahill**®

— Chen Hongshou crée cette illustration du couple de Tao
Yuanming & la maniére de la section 10 des Admonitions de la préceptrice de la cour aux
dames du palais. La scene de Chen Hongshou, comme celle attribuée & Gu Kaizhi fgifs >
(345-406), presente un couple en position contrastée pour illustrer une dispute familiale.
Dans ces deux scenes, le mari est a gauche, la téte est tournée et la main gauche est levée
en geste exprimant un refus ferme. La femme a droite de la scéne, a I’air de vouloir
convaincre son mari. En comparaison a la scéne de la famille royale, celle de genre est

moins sérieuse mais plus théatrale.

Planche 14 : La section 3 de Chen Hongshou a gauche, et la section 10 de Gu Kaizhi a droite

Chen Hongshou interpréte en une scene théatrale le texte inscrit a droite :

R Plantation du sorgho
ZSIEIUN Les hommes se battent pour le riz

1% Liu Shi-yee, “ The World’s a Stage, The Theatricality of Chen Hongshou’s Figure Painting”, op. cit., p.
179-180.
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FHET Par la force, ils s’arrachent la nourriture
FEZEP N Mais [je suis] fou de drogue
fZE13 & Pourquoi chercherais-je de la nourriture ?

Différentes sources mentionnent cet épisode : I'Histoire des Song ; « la Biographie

158

de Tao Yuanming » écrite par Xia Tong™’, I'Histoire des Jin**® et I'Histoire des dynasties

du Sud®®®. 1ls notent que :

HEEE, UREZESL., AHBLEERME. FEEEE, 3 EHL
FARAERR, A ORE AT

Un ami fonctionnaire I’entendit et I’aida a trouver un poste
administratif — préfet de Pengze. L’état lui attribua une terre. 1l demanda a
ses serviteurs de I’employer pour planter du sorgho et ainsi fabriquer de
I’alcool, mais sa femme et ses enfants s’opposérent a cette décision. lls
insistérent pour avoir une plantation de riz. Finalement, il utilisa deux cent
cinquante mus pour le sorgho et cinquante mus pour le riz.

Tao Yuanming eut deux femmes. Selon la chronique de Tao Yuanming rédigée
par Wang Zhi £% (1135-1189), la premiére femme de Tao Yuanming mourut quand il
avait vingt ans (age ruoguan 353t). Sa deuxieme femme passa sa vie avec lui, répondant
au nom de Zhai %2 Dans « la Biographie de Tao Yuanming » écrite par Xia Tong'®® et
I'Histoire des dynasties du Sud*®, elle avait une vraie complicité avec son mari. Elle
supportait la vie dure qu’il lui fit mener, dans le travail agricole. Dans le Chant du retour,
Tao Yuanming dit que : « Pengze était en effet a cent li de chez moi. Cependant la
production de ses champs publics semblait suffire a la fabrication de mon vin. Voila
pourquoi je I’ai accepté'®® ». Tao Yuanming accepte le poste proposé par I'état ne le fait
pas par ambition professionnelle, mais pour avoir la capacité de fabriquer du vin. Nous

pouvons y voir le c6té frondeur de Tao Yuanming.

STONHBA SRR, Ha FUHEARAE, LRI ETEMRE, 5 LR, f-iAEn. Xiao Tong, in
Yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 611.

DB g A B AT, Bl [AEHMRMNLER. | ETHEMBMEM. M —EE WK, f+wmsr. Fang
Xuanling, Jinshu, op. cit., p. 2461.

Y9N RS GEEIRAS, FTEME, S TR, TiFadEiE”. Li Yanshou, Nanshi, op. cit., p. 1857.
180 | e mu (% ou i) est une unité de mesure de surface, correspond a environ 1/15 d'hectare, soit
environ 666,67 m2.

161 Shen Yue, Songshu, op. cit., p. 2287.

WOZeEE S, k3. BEIHE . CSURDERE, WEMHEG. FREME, PR, WG, EREHR.
Wang Zhi, Tao Yuanming nianpu, Lili pu &z, 2006, p. 2.

163 g [ e W, BULAA . Xiao Tong, in Yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 612.
Whepsm i, BEORE, AL, RBHRAT, gz, Li Yanshou, Nanshi, op. cit., p. 1859.

105 wa e kg e, AWZF|, LI, #ffikz". Xiao Tong, Zhaoming wenxuan, op. cit., p. 257.Cédric
trad., Voyages immobiles dans la prose ancienne, op. cit., p. 164.
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4. Retour au foyer (Guiqu 5§ %)

Planche 15 : Section 4, Retour au foyer

Comme dans la premiere section, Tao Yuanming est seul dans cette scéne
iconique. Sa téte est recouverte d’un grand foulard de voyage. Il porte une robe avec des
manches trés amples. Le vent violent le pousse et emporte ses vétements. Il se tient
difficilement debout et a besoin d’un baton pour se stabiliser. 1l a le regard perdu dans le
vide et semble perplexe. Chen Hongshou dessine une image de Tao Yuanming différente

des autres.

Dans les illustrations générales sur cet épisode du retour, Tao Yuanming semble
souvent impatient de rentrer chez lui et de mener une existence recluse. Comme il a écrit
dans le « Chant du retour » : “Mon bateau ballotté avance légérement. La brise soufflant
fait gonfler [mon] vétement. Au passant, je demande ma route, en regrettant la faible
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lumiére au lever du soleil”. Tao
Yuanming exprime une grande joie.
On la retrouve dans les peintures de Li
Gonglin, Zhao Mengfu et Qian Xuan.
Dans les peintures traditionnelles, il est
souvent représenté comme étant une
figure élégante et désinvolte. Par
exemple, dans la peinture Chant du
Retour (Guiqulai tu 72 s &), attribuée
a Xian Yushu fif i HE (1246-1302)
(d’aprés Qian Xuan #i%), il reste
debout & la proue de la barque. La
légere  brise  vient du  front.

L’expression du visage de Tao
. . . Planche 16: Li Gonglin, Le Chant du retour, encre sur
Yuanming est calme et plein d’espoir. papier, 34 x 898,8 cm, Musée du Palais & Taibei.

Planche 17 : Xian Yushu d’aprés Qian Xuan, Le Chant du Retour, encre et couleurs sur papier, 26 x 106,7 cm, The
Métropolitan Museum of Art.

Au contraire, dans celle de Chen Hongshou, nous ne voyons rien de joyeux ni
aucun espoir. Il n’y a que de I’inquiétude. De plus, suite a sa démission, sa vie n'était ni
optimiste ni claire. Comment allait-il subvenir aux besoins de sa famille ? Au vu du
contexte politique, sa décision était-elle « égoiste » ou raisonnable ? Certains historiens
considerent que Tao Yuanming a démissionné pour se protéger des conflits chaotiques
entre Huan Xuan et Liu Yu. Il était conscient que son caractere et ses capacités étaient
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inadaptables au gouvernement complexe de I'époque. C’est a ce moment la qu’il a écrivit
le poéme narratif du « Chant du retour ». En d’autres termes, c’est la situation politique
qui le poussa a décider de retourner auprés sa famille. Le poeme raconte bien la vie du
Tao Yuanming & partir de son départ de Pengze jusqu’a son retour a la vie quotidienne. A
la fin, il proclame un éveil de la Voie. Son retour est & double sens : c’est le retour au
foyer, mais aussi le retour a soi-méme. Cette idée se retrouve dans un autre poéme du
poéte Buvant du vin X (Yinjiu shi ##z5'%). Chen Hongshou a vécu une situation
similaire. Il a du abandonner son ambition professionnelle pour montrer sa réprobation au
gouvernement des Qing. Donc Chen Hongshou résume ce désir du retour au foyer dans

I’inscription :

i 2%
Retour au foyer

mEER, RIVEK.
Les pins dans mon jardin et le paysage de mon pays natal me
manquent, alors je retourne au foyer.

Le pin est apparu deux fois dans le « Chant du retour » :

=AM, RAEIAE.

Les trois sentiers sont décadents, pins et chrysanthemes en vie !

AL LA, S TRANE . SeEFEF LK, SRAIRA T A AL

Les nuages desinvoltes sortent des vallées ; I’oiseau sait qu’il revient
quand il est las. Le coucher du soleil assombrit ses rayons ; je caresse le pin

solitaire et roéde autour de lui.

Ces vers nous décrivent un paysage du jardin de Tao Yuanming et sa vie de
retraite. Le pin est comme le chrysanthéme, c’est un des symboles de Tao Yuanming pour
représenter une ame «sublime» et «pure». Comme un symbole de la vertu du

gentilhomme, il est signifié dans le Classique des rites :

Ba, MK, Ky, Bt SREE, MCHE. HALE, WRifT. HAE
AN, T Ei 2 A HE, Wiz A oW, SHFER TR SOE PR A S
LRZE

186 yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 258-260.
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Les regles servent a former I’homme. Elles le conduisent a la plus
grande perfection. La plus grande perfection, c’est la vertu a son plus haut
degré. A I’aide des regles, I’nomme corrige ses défauts et développe ses
bonnes qualités. Au repos, il est irréprochable ; dans I’action, rien ne
I’arréte. Les regles sont a I’lhnomme ce que I’écorce est au mince bambou et
ce que le cceur est au pin ou au cypres. Ces deux genres de plantes sont les

plus remarquables qui existent dans I’univers. Elles traversent les quatre
167

saisons sans changer de branches ni de feuilles.™".

C’est pourquoi nous les trouvons souvent dans les peintures au sujet de Tao
Yuanming comme dans Le Maitre de la Cloture Orientale (Dongli gaoshi tu & w4 [&)
attibuée a Liang Kai # et le Grand sage de Pengze (Peng ze gao zong tu %% &t )
attribué & Lu Zhi s (1496—1576)™8 un grand pin est désigné a coté du poéte assis
dans la nature. C’est un symbole de la vertu du poéte quand il s’accompagne de la fleur
des chrysanthémes*®.

Cette peinture de Chen Hongshou ne présente que de personnage. Pour compléter
I’interprétation de la scene, il dérige les éléments du paysage dans I’inscription. Cette
illustration allie le texte et I’image et nous présente une scéne de retour correspondant au

poeme et a I’expérience de vie de Tao Yuanming.

167 séraphin Couvreur, trad. Liji, Chapitre, Li ki, op. cit., p. 538-539.
122 Nelson Susan E., “Revisiting the Eastern Fence: Tao Qian's Chrysanthemums”, op. cit., p. 441, 453-454 ;
Ibid., p. 441.
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5. Sansvin (Wujiu ;%)

Planche 18 : Section 5, Sans vin

Tao Yuanming est assis confortablement dans un palanquin en bambou, porté par
deux personnes. Il porte des fleurs de chrysanthemes et un foulard sur la téte. Le baton est
attaché une gourde de vin et un éventail en feuilles de massette. L’homme a I’avant a
I’air plus jeune que celui placé a I’arriere. 1l est bien coiffé, une épingle dans les cheveux
et porte une robe courte avec de larges manches L’autre homme porte la barbiche. Sa
tenue avec le bonnet sur la téte est une représentation typique de celle des domestiques.
Ils portent le baton croisé sur leurs épaules, & gauche pour I’un et a droite pour I’autre.

Leurs mains le maintiennent fermement.
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Cette image est inspirée d’une peinture connue, attribuée a Li Gonglin (1049-1106)
— La Société du Lotus &+ [E. 1l existe plusieurs versions de ce méme sujet et de ce style
mais les originaux n’existent plus.Cependant, grace a une calligraphie d’estampage

attribuée a Li Chongyuan z5¢ (n. d., dynastie Song, de prénom social Yuanzhong JtH*)

170

conservée au Musée du Palais a Taibei™"", nous pouvons découvrir une description

1

détaillée de cette peinture qui fut un cadeau de Li Gonglin & Li Chongyuan®™*. La Société

Planche 19 : Li Chongyuan, « Les notes de la peinture de la Société du Lotus »,
calligraphie d’estampage coll., Tingyun guan fatie, j. VI, Musée du Palais &
Taibei.

du Lotus est une des créations iconographiques du peintre inspirée par sa pratique du
Bouddhisme'’% La description de Deng Chun #5# (n. d. dynastie Song) dans sa critique
artistique, Huaji &4 [I’Histoire de peinture] commente que « Li Gonglin apprit le

Bouddhisme et s’éveilla & la Voie en comprenant profondément les sens abstraits®’® ».

170 « Les notes de la peinture de la Société du Lotus », in Tingyun guan fatie, j. VI {22k %51 [Cahier
des calligraphies recueillies de la pavillon Tingyun], conservée au Musée du Palais & Taibei.

s RS Ao () TSR . UGBS, MR, B A, TP L. A T
A, mEAEHamEkE. EPARL B, B8 ARz . Voir infra., Annexe 11-7, p. 146.

2 pAN An-yi, Painting Faith, Li Gonglin and Northern Song Buddhist Culture, Leiden, Brill, 2007, p.
173-205.

13 wepppmig, 3" Deng Chun, Huaji, j. 3, in. PAN An-yi, Painting Faith, Li Gonglin and Northern
Song Buddhist Culture, op. cit., p. 2-3.
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Dans les ceuvres attribuées a ou
d’apres Li Gonglin, les scénes dans les
exemplaires de Shanghai et de Nanjing
sont presque identiques et
correspondent tout a fait a la
description de Li Chongyuan. «a
cause de la maladie de ses pieds, Tao
Yuanming s’assoit dans une chaise en
bambou, porté par son fils et un
serviteur. Les deux jeunes hommes
portent le baton sur leurs épaules du
coté droit. L’homme & I’avant le tient
entre deux mains. Il a I’air avoir envie
de se reposer alors que celui a I’arriere
a une démarche dynamique. Sa main
gauche semble se balancer. Ils portent
chacun une robe courte, I'une de
couleur claire et I'autre de couleur
foncée. A coté de I’lhomme a I’arriére
de la chaise, il y a un quatrieme
personnage. Il semble étre le plus
jeune homme de I’image. Il est coiffé
de deux chignons. Il porte le baton de
Tao Yuanming auquel est attaché une
gourde remplie d’alcool.

Planche 20 : D’aprés Li Gonglin, La société du Lotus, encre
sur papier, 28 x 459,5 cm, Musée de Shanghai.

Planche 21 : D’aprés Li Gonglin, La société du Lotus, encre
et couleurs sur soie, 92 x 53,8 cm, Musée de Nanjing.

Les paysages sont également identiques dans ces deux versions : un grand pin

s’enracine sur les rochers a gauche de la scéne. Le trait traversant I’horizontalement

I’image est significatif d’un bord de riviére ou d’un ruisseau. A droite de I’arriére plan, il

y a des rochers. L’eau et les rochers représentent une nature et une vie éloignée du monde.

Dans cette section, Chen Hongshou a écrit I’inscription a droite :
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b, RyHHIE, BEAR Bt
Le Dharma est loin de moi, I’alcool de riz est prés de ma main ;
comme je ne peux pas arriver a ce qui est loin, je savoure ce qui est proche.

Pour trouver la version originale de cette section, il faut commencer par étudier les
différentes versions de la biographie de Tao Yuanming. Nous detaillerons ensuite le
rapport entre la Société du Lotus Blanc et Tao Yuanming d’apres les différentes Iégendes.

Les textes des trois livres, I’Histoire des Song, «la Biographie de Tao
Yuanming » écrite par Xiao Tong et I’Histoire des dynasties du Sud, sont identiques. Ils
racontent que Tao Yuanming a rencontré Wang Hong par une rencontre arrangée pendant
son voyage au mont Lu en palanquin. Selon la chronologique des éditions, il semblerait

que les trois derniers reprennent le contenu de I’Histoire des Song.

VLN 52 E ARG, AREEUE . FEE R L, 542 VB RO I8 2 R A 2R
PEY WA, e, MR, ORELHE, MRUESLE, TR

Wang Hong voulait faire sa connaissance, mais n’en eut jamais I’occasion.
[Tao] Qian allait souvent au mont Lu. [Wang] Hong demanda a Pang Tongzhi, un
ami de Tao Qian, de préparer un banquet & la montagne, a mi-pente, pour le
recevoir. [Tao] Qian souffrait des pieds. Il y alla donc en palanquin de bambou
porté par un disciple et ses deux fils. Aprés étre arrive, avec joie, il rejoignit Pang
Tongzhi pour boire, mais il était indifférent en présence de Wang Hong qui arriva
plus tard.

Mais dans le texte de I’Histoire des Jin, il y a une différence dans I’intention de
son voyage. Ici il raconte que Tao Yuanming voyagea en palanquin pour aller chez

Wang Hong avec une invitation :

SAEEZEM, FIHPTR, HE: [RAME, FRkE®E, FEEk. | B4
SUACEEZ B, TR, AL T R,

[Wang] Hong invita [Tao Yuanming] a retourner a Jiangzhou et lui
demanda quel était son moyen de transport. [Tao Yuanming] répondit : « [Je]
souffre des pieds. Je pourrais y aller en palanquin de bambou et rentrer a pied ». Il
demanda donc a un disciple et ses deux fils de le porter a Jiangzhou. Il y fut a I’aise,
mais n’aima pas la somptueuse maison.

74 Shen Yue, Songshu, op. cit., p. 2288.
Xiao Tong, in Yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 612.
Li Yanshou, Nanshi, op. cit., p. 1858.

175 Fang Xuanling, Jinshu, op. cit., p. 2462.
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Il n’y a aucune explication pour justifier cette différence. Mais nous pouvons
comprendre que Tao Yuanming souffrait des pieds depuis longtemps. Il voyageait donc
souvent en palanquin de bambou porté par son disciple et ses fils, que ce soit pour aller au

mont Lu ou bien rentrer dans son pays natal. C’était son moyen de transport quotidien.

D’apres I’image et le texte de Chen Hongshou, il y a un lien entre le voyage, le
vin et le bouddhisme. Cela nous rappelle une histoire connue entre Tao Yuanming et
Maitre Huiyuan iz (334-416). Dans les biographies des dix-huit maitres du temple
Donglin, (Donglin shiba gaoxian zhuan ##k+/\ = &), le volume les biographies des
sages hors du temple Donglin et la biographie de Tao Qian (Bu ru lianshe zhuxian
zhuan - Tao Qian zhuan, A~ A #f 5% & 4, [ 7% %), elle raconte une histoire

correspondant tout a fait a la scéne que Chen Hongshou nous montre :

HAEAR L, F— PR T R BT, WA B A . DL
W, IR EEeR. AlE. Hr. BaE. amEmel’s,

[Tao] Qian voyageait souvent au mont Lu. Il y alla en palanquin de
bambou porté par un disciple et ses deux fils. Un jour, Huiyuan a fondé
avec plusieurs sages la Société du Lotus Blanc et envoya une lettre
d’invitation a Yuanming. Celui-ci répondit: « Je ne viendrais qu’a
condition qu’on me permette de boire. ». Huiyuan lui retourna une réponse
favorable. Alors que Tao Yuanming allait au monastere, il fronca
soudainement les sourcils et s’en alla.

La période de division de la Chine est marquée par I'expansion de la religion
bouddhiste, aussi bien au Nord qu'au Sud, qui s'accélére au IVe siecle grace aux efforts de
traducteurs et théoriciens remarquables. En lien avec les « conversations pures », elle
prend chez les dynasties du Sud un aspect plus intellectuel et spéculatif. Elle se développe
sous I'impulsion de moines lettrés bien intégrés dans les milieux lettrés de I'époque et
leurs débats, avec des appuis politiques majeurs. Huiyuan £z (334-416), grande figure
du bouddhisme, résidait au couvent du Donglin situé au mont Lu (Dong lin si ##<F). 1l
se tourna vers le culte du Bouddha Amitabha, I'« école de la Terre pure » (Jingtu #+), du
nom du lieu paradisiaque ou les fideles de ce Bouddha espéraient renaitre pour se parfaire

et atteindre le nirvana'’’. En 402, il conduisit cent vingt trois disciples sous serment

176 \Wang Zhi ed. Tao Yuanming nianpu, op. cit., p. 253.
7 Cheng Anne, Histoire de la pensée chinoise, Paris, Seuil, 1997, p.366-367.
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devant une image d’Amitabha pour les faire renaitre en Sukhavati. Ses partisans la
renommeront plus tard la Société du Lotus blanc (Bailian she fii##t). Elle deviendra
synonyme du bouddhisme chinois de la Terre pure. Parmi les légendes ultérieures de la
Société du Lotus, on peut citer les Trois rires du Ruisseau du Tigre, symbolisant la
cohésion des trois doctrines en Chine, le Confucianisme (Tao Yuanming), le Bouddhisme
(Huiyuan) et le Taoisme (Lu Xiujing Ff2## (406-477)). Selon les Hagiographies des
moines éminents (Gaoseng zhuan = f4{%) du moine Huijiao i (497-554), Huiyuan
s’était séquestré dans la montagne pendant trente ans, sans jamais traverser le pont du
Ruisseau du Tigre (Huxi p£i%) vers le monde extérieur. Le ruisseau était comme un bord
divisant le monde pur et le monde impur et le pont la connexion entre eux. Un jour,
I'érudit confucéen Tao Yuanming et le taoiste Lu Xiujing ont mis fin & leur visite a
Huiyuan, ce dernier les accompagna tout au long de leur chemin. Etant absorbé par la
conversation, Huiyuan ne préta pas attention a la frontiére qu’il s’était imposé et traversa
le pont du Tigre. Quand les trois I'eurent compris, ils éclatérent de rire’®. Li Bai 254
(701-762), poeme des Tang, évoqua cette anecdote dans un quatrain daté de 726, « Quitte
un bonze du couvent du Donglin » (Bie Dong lin si seng 7!l 5 Ak 79 -

kg,  Alors que je raccompagne mon ami au Donglin ;
HiiA®ER . La lune parait et les gibbons gémissent.

R,  Enriant nous nous quittames laissant le mont Lu au loin ;
fEiEpE®.  Quel ennui y aurait-il & franchir le Ruisseau du Tigre ?

La premiére partie est « la Biographie de Tao Yuanming » écrite par Xiao Tong :

RS2 N, FHREENE ot RURE R E 1L, PRI SO R AE . 15
2B =R,

A cette époque, Zhou Xuzhi se retirait au mont Lu conduit par la
pensée de Huiyuan. Liu Yimin de Pengcheng le suivait aussi au mont Lu
(son autre nom est le mont Kuang). Et [Tao] Yuanming qui avait refusé le
poste de fonctionnaire. On les appelait « les Trois ermites de Xunyang ».

Ces trois grands maitres se retirérent au mont Lu. Les deux premiers devinrent

membres des dix-huit sages de la Société du Lotus Blanc. Mais Tao Yuanming a toujours

®pan An-yi, Painting Faith, Li Gonglin and Northern Song Buddhist Culture, op. cit., p. 12-13.
179 peng Dingqiu, Quan tang shi, Beijing, Zhonghua shuju, 1979, p. 1784.
180 Xia0 Tong, in Yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu,op. cit., p. 612.
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refusé d’intégrer ce groupe bien qu’il s’entende tres bien avec
Maitre Huiyuan. Et Huiyuan appréciait aussi I’intelligence du
poete confucéen.

Il ne s’intéresse pas au bouddhisme ni n’adhére a ses
préceptes, mais les échanges avec Huiyuan ont influencé la
pensée de Tao Yuanming. Nous pouvons, en premier lieu,
déduire de cette section que Chen Hongshou slrement
transforme littéralement le récit des biographies des dix-huit
maitres du temple Donglin. Et il s’est inspiré picturalement de
la peinture de Li Gonglin, La Société du Lotus Blanc. Mais les
divergences entre les peintures démontrent le style de chacun
des peintres. Dans les sceénes de Li Gonglin de Nanjing et de
Shanghai, il y a quatre personnages. Cela respecte tout a fait le
texte. Le garcon, qui ne porte pas le palanquin, s’occupe du
baton et de la gourde de vin de Tao Yuanming. Mais dans la
scéne du Meétropolitan Museum of Art, seulement trois
personnages sont présents et Tao Yuanming n’est pas dans le
palanquin.

Dans la scéne de Chen Hongshou, il manque
également la quatrieme personne et la gourde de vin repose sur
le baton. De plus, il y a un bouquet de fleurs sur la téte de Tao
Yuanming. Les images d’un homme portant des fleurs sur la
téte apparaissent souvent dans les ceuvres de Chen Hongshou.
Par exemple, dans Yang Sheng’an porte une fleur (Yang
Sheng’an zanhua tu #; 7+ # 1L ), la section Chant en ivresse
(Zuiyi %), Des quatre joies de Nan Shenglu (Nan Shenglu
sile tu Fg4: % PU44E), et Ruan Xiu et le vin acheté (Ruan Xiu
gujiu tu priedkiEE). C’est la représentation appuyée d’un

caractére désinvolte.

Planche 22 Chen
Hongshou, Yang Sheng’an
porte une fleur, encre et
couleures sur soie, 143,5 x
61,5 cm, Musée du Palais a
Pékin.

Planche 23 : «Chant en

ivresse », Chen Hongshou,
Les Quatre joies de Nan
Shenglu, encre et couleurs
sur soie, 30.8 x 289.5 cm,
musée Rietberg & Zurich.
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Planche 24 Chen
Hongshou, Ruan Xiu et le vin
acheté, encre et couleurs sur
soie, 78,3 x 27,1 cm, Musée
de Shanghai.
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Selon I’inscription de Chen Hongshou, le bouddhisme va représenter le principe,
tandis que le vin sera le symbole de la nature et de la liberté. D’apres le caractére de Tao
Yuanming, il choisit de vivre sa vie retirée, en toute liberté. Comment pourrait-il accepter
d’autre restriction ? Mais cela ne I’empéche pas de s’adapter a la philosophie du
bouddhisme. Cela apparait dans les poemes « le corps, I'ombre et I'dme » (Xing ying shen
g4, datant d’aprés 412. Comme I'analyse Donald Holzman dans son article "Poésie et

philosophie chez Tao Yuan-ming*®"

, le poeme est bien la riposte de Tao Yuanming aux
spéculations bouddhistes inaugurées par Huiyuan sur le corps de Bouddha. On aurait tort
de croire que ce soit un pur exercice philosophique que Tao Yuanming présente sous
forme poétique. Les trois parties de ce poeme représentent trois aspects trés personnels de
sa pensée. Les termes sont peut-étre empruntés de Huiyuan, mais ils symbolisent ses

propres attitudes contradictoires.

A propos de I’image, Chen Hongshou a commencé a apprendre la peinture a partir
des ceuvres de Li Gonglin. Selon le Xuanhe huapu = f1#:%, Li Gonglin a peint cent sept
peintures & I’empereur dont cinquante-et-une peintures bouddhistes'®?. Il illustra les sutras
et se donna un surnom, Vimalakirti. Cela laissa inévitablement une trace dans le style de
Chen Hongshou. Par conséquent, Chen Hongshou copie cette scéne créée par Li Gonglin
non seulement sur le style artistique, mais aussi sur la référence conventionnelle de

I’histoire entre Tao Yuanming et Huiyuan (le Bouddhisme).

181 Revue de métaphysique et de morale, vol. 66, N°180240, 1661, p. 294-296.
'82pan An-yi, Painting Faith, Li Gonglin and Northern Song Buddhist Culture, op. cit., p. 13.
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6. Abandon du sceau (Xieyin fgEn)

Planche 25 : Section 6, Abandon du sceau

Dans cette scéne théétrale, Tao Yuanming est ici habillé avec soin. Le chapeau
avec un pan retombant sur la nuque était utilisé pendant les voyages ; il représente ici le
souhait de partir. 1l leve légerement son menton en regardant au loin, le visage
empreint de détermination et de dignité. Il secoue sa manche a gauche, et donne son
sceau officiel au jeune serviteur a sa droite. Comme dans les autres sections, le
serviteur est représenté plus petit. Il tend ses mains, tres humblement, pour recevoir

I’insigne du fonctionnaire.

C’est une des anecdotes les plus célebres notees dans les écrits biographiques sur

Tao Yuanming. Il seréfére a I'Histoire des Song®® : & «la Biographie de Tao

185

Yuanming » écrite par Xiao Tong™*; & I'Histoire des Jin'® et & I'Histoire des dynasties

183 Shen Yue, Songshu, op. cit., p. 2287.
B, EEMEEEERR, SRR . RIIKED TSR A T RTINS B R, B (%
k). » Xiao Tong, in Yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 611-612.
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du Sud*®e.

AR EEE R, MR R R R “FRANEE 2 T KA 1) 4 FE /)
N7 BUHARENAR . R 252K,

Un jour, un inspecteur (Duyou #) envoyé par le gouvernement
arriva dans la préfecture. Un subordonné conseilla & Tao Yuanming de
I’accueillir en portant sa ceinture. Qian [Tao Yuanming] lui répondit alors
en soupirant : “Moi, je ne peux, pour cing boisseaux de riz, courber les
reins devant un vulgaire villageois™. Et le jour méme il dénoua son cordon
de sceau et quitta sa charge. Puis il composa le « Chant du retour ».

L’abandon du sceau est I’épisode qui signifie la démission définitive de Tao
Yuanming. Comme on I’a mentionné, il démissionna cing fois. Cette fois-ci, il tint le
poste de préfet de Pengze pendant quatre-vingts jours, en 405. C’est aussi I’origine du
proverbe « Ne courbe pas I’échine pour cing boisseaux'®’ de riz » (4% 3} k47 1%). A ce
titre, Tao Yuanming désigne un modeéle d'intégrité digne et authentique. Les cinq
boisseaux, émoluments d’un préfet, représentaient une somme modique. Pour Tao
Yuanming, il était satisfait de ce mandarinat, car il est nécessaire de nourrir sa famille et
pour lui de faire du vin. Mais il ne poursuivi jamais la fortune et le pouvoir. Sous ce
contexte, il a I’air de sur-réagir a la visite de I’inspecteur national. Selon I’analyse des
historiens, c’est difficile pour lui d’occuper un poste dans le gouvernement de Liu Yu'®®
avec I’expérience de I’allégeance a Huan Xuan. Quitter sa fonction sera le meilleur choix
dés qu’il en trouvera I’occasion. A ce point, Chen Hongshou a bien compris le motif de
Tao Yuanming et a trouvé I’écho dans sa propre relation au gouvernement Qing. Il
interprete cette tradition littéraire autour de la personnalité de Tao Yuanming par le texte
a droite de la scéne :

Biomise, SR, ALt
Pour gagner ma vie, je suis venu ; refusant de courber I’échine, je
me retire loin d’un monde chaotique.

OO EE RS, W R R, KEL CERRA TR, RRETAEMA L B, BRI, TR
F:4”, Fang Xuanling, Jinshu, op. cit., p. 2461.

OO IR BN, RO L . KL RS A TR RGN A . B D AREDAE R, BRI 2 A LUR A
Li Yanshou, Nanshi, op. cit., p. 1857.

187 Cing boisseaux est une partie des rémunérations d’un fonctionnaire. Un boisseau équivalant & 12,5 litre.
188 yuan Xingpei, “Tao Yuanming yu Jin Song jiaoji de zhengzhi fengyun”, op. cit., p. 195-211.
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7. Crédit du vin (Shejiu &3&)

Planche 26 : Section 7, Crédit du vin

Tao Yuanming porte une cape en léopard. Au-dessous il semble porter une robe
fermée par des rubans. Ses cheveux sont bien coiffés sous un foulard. Il se tient debout
avec un baton noueux dans les mains. Il regarde attentivement un domestique devant lui, &
gauche. Ce dernier porte le costume des personnages inférieurs - un bonnet sur sa téte ;
une tunique courte avec un pantalon ; une paire de chaussures en tissu mise aux ses pieds.
On ne voit pas son visage ; il marche en avant, tournant le dos au spectateur, et interpelle
son maitre. Le garcon porte des ligatures de sapéques a I’épaule ainsi qu’une hotte et une
jarre d’alcool dans sa main droite. Par ailleurs, les coloris de cette image sont plus

soutenus que dans les autres sections.

Un sourire léger se cache dans les angles les yeux incurveés et les joues enflées de

70



Tao Yuanming. Dans la
peinture de personnages a
cette époque, I’expression
du visage est discrete. La
méme maniere est retrouvee
dans la peinture de Tang
Yin s (1470-1524). Le
portrait de Tao Yuanming
est similaire & Cueillette des
chrysanthémes (Caiju tu %
%il&), attribuée a Tang Yin.

Nous ne savons pas si Chen

Hongshou a vu cette
Planche 27 : Tang Yin, Cueillette des chrysanthémes, encre sur papier,

peinture de Tang Yin, mais ) o
76,6 x 29,4, Musée du Palais a Taibei

il 'y a certains éléments

similaires entre ces deux ceuvres. Dans celle de Tang Yin, Tao Yuanming occupe une
grande partie & gauche de I’image. Il marche, le vétement flottant dans le vent. Et dans
cette image, c’est lui qui tourne le corps en regardant en arriére ; un pot de chrysanthemes
est présenté par un domestique de petite taille a droite, qui est vétu de la méme manieére,
en tunique, pantalon et chaussures en tissu. Dans ces deux peintures, le regard de Tao
Yuanming est semblablement lumineux et paisible. Les deux peintres présentent aussi les
attributs du poéte - le vin et les chrysanthemes.

De plus, les tenues dans ces deux peintures sont identiques, mais ici les deux
peintres montrent precisément une cape en fourrure. C’est la seule section de la peinture
de Tao Yuanming ou il porte ce vétement. Cet habit se retrouve aussi dans les peintures
du méme sujet de Liang Kai, Li Gonglin, Zhao Mengfu et d’autres.

La différence entre ces deux peintures repose sur le fait que le Tao Yuanming a
I’air en plein de forme dans I’ceuvre de Tang Yin. Il est debout droit, le baton dans sa
main droite sans service. Le vent souffle sur son vétement et son ruban de foulard. Le
personnage est dynamique. Le peintre a retenu ce mouvement pour nous montrer un profil
entier et vivant du héros, mais celui de Chen Hongshou est bossu. Les drapés couvrent un
corps affaibli. Il prend le baton devant lui des deux mains pour se soutenir. Est-ce en
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raison de I’ivresse, le vieillissement, ou bien est-ce la mélancolique du peintre ? Pour lui,

la plus importante des fonctions du vin est la consolation des tristesses.

C’est un épisode qui trouve sa source dans I'Histoire des Song™®, « la Biographie

190

de Tao Yuanming » écrite par Xiao Tong'® et I'Histoire des Dynasties du Sud*®. Yan

Yanzhi était un trés bon ami de Tao Yuanming. Dans I’Histoire des Song, il dit que :

Jort, BUEZ RPINMZEIIE, £3E, MR, BAEZH, &8, H
HaG v, SAnmensime. B, s, BREWE, M.

Au début, Yan Yanzhi était le responsable de la logistique sous les
camps de Liu Liu, Yan Yanzhi étant un bon ami de Tao Qian pendant qu’il
était en fonction a Xunyan. Apreés, il fut muté a Shian. Chaque fois qu’il
passait & la résidence de Tao Qian, il allait le voir et buvait jusqu’a
I’ivresse. Une fois, il laissa vingt mille sapéques a Tao Qian avant partir.
Tao Qian les apporta a la taverne tout de suite pour régler une dette de vin.

Chen Hongshou interprete franchement cette histoire avec un ton humoristique

dansle texte a droite :

AT [Je] n’épargne pas I’argent qu’on me donne,
EYEE N Je I’utilise pour le plaisir de ma bouche

Tao Yuanming « était d’une nature & aimer le vin ; mais sa famille était pauvre,
aussi il ne pouvait pas toujours en avoir*® ». C’est un moment naivement joyeux pour le
poete, quand il recoit de I’argent de son ami. Nous pouvons imaginer que cette scene se
déroule sur le chemin de la taverne. 1l se hate de déposer I’argent. Chen Hongshou jette
une lumiére nouvelle & cet épisode peut-étre pour refléter son propre godt pour le vin. Ce
trait de caractere est intégré dans toutes les biographies de Chen Hongshou, par exemple
dans le Lecture des peinture (Duhua lu 3 # %) de Zhou Lianggong :

189 Shen Yue, Songshu, op. cit., p. 2288.

190 e RBRIE L ARG T TN, (R, BUMBIRGK, A, AOBWI, FIEMINOR. S0, LROEEE. K
WALz Ak, SHHATE. EZE%zE, B E SR IR R, REHUE”. Xiao Tong, in Yuan Xingpei, Tao
Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 612.

VLR, BUEZ ARG RN, ERBIEEK. & ARKHE, OB, SELMKEE. LREEL %, BAR
. ZE, B_ERug, ﬁé*lﬁ{f&%%ﬁﬂﬁl«@ Li Yanshou, Nanshi, op. cit., p. 1858

92 «prwgm, T @ RAE#3”. Shen Yue, Songshu, op. cit., p.2288.
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BRMEEEME, GPERE, APTEESE, RET R
Zhanghou [CHS] avait une personnalité particuliere. Il aimait le
voyage et le vin. L’argent que ses amis lui donnaient était bien vite dépensé.

Selon « le Biographie de Chen Hongshou » de Meng Yuan #%i& ( méme époque

queChen Hongshou):

GBREZ MG, WL WG, POBN, AR, MREB ..

Les troubles familiaux I’affligent, la crise de I'état I'indigne. 1l vécut
dans une situation chagrine et prudente. Il se noya dans I'alcool, pour un
moment décadent et dissolu.

En fait, Chen Hongshou admirait I’état d’esprit de Tao Yuanming qui dépassait son
inquiétude et arrivait a une véritable libération spirituelle. C'est moralement un vrai
besoin pour lui en cette fin de dynastie. Donc Chen Hongshou décrivit une image de Tao
Yuanming en un état agréable. Mais I’état esprit de Chen Hongshou au moment de la
création est a explorer.

193 Zhou Lianggong, Duhualu, in Wu Gan, Chen Hongshou ji, Hangzhou, Zhejiang guji chubanshe, 2012. p.
672.

194 Meng Yuan, in Wu Gan, Chen Hongshou ji, op. cit., p. 660.
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8. Eloge des éventails (Zanshan # &)

Planche 28 : Section 8, Eloge des éventails

Tao Yuanming est assis sur deux grandes feuilles de bananier de couleur verte.
Ses cheveux sont soigneusement coiffés, il ne porte pas de foulard ; ses yeux sont fermés ;
ses mains se croisent devant la poitrine. 1l porte une robe large avec des manches amples,
un vétement d’intérieur confortable au col ouvert. 1l donne I’impression d’étre en train de
mémoriser les histoires de ces neuf ermites sur les éventails, pour s’inspirer et créer son
poeme. Mais il est également dans un état de méditation. Devant lui, un rocher lui sert de
table. Sur cette table, nous apercevons I’équipement du lettré : un petit baton d'encre, une
pierre & encre, un pinceau et le pot pour laver ce pinceau. A cété ils sont poses deux
éventails, ou sont peints des personnages.
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Planche 30 : Chen Hongshou, Les Quatre joies de Nan Shenglu, encre et couleurs sur soie, 30.8 x 289.5 cm, musée

Rietberg a Zurich.

Dans les peintures de Chen Hongshou,
nous trouvons rarement de vrais meubles.
Souvent les rochers remplacent les chaises, les
lits et les tables. A titre d’exemple, dans le
rouleau Les quatre joies de Nan Shenglu (Nan
Shenglu sile tu w54 & /U4 &), basé sur les
anecdotes biographiques de Bai Juyi, dans la
section, « I’Explication a une vieille
femme (Jieyu f##&) », un rocher en forme de
bureau est placé devant Bai Juyi. Dans la section,
« la fuite par chan (Taochan ##) », une table en
rocher est derriére le personnage, sur laquelle
sont posés la statue de Bouddha et le vase
contenant les fleurs de lotus. Enfin, le rocher sert
de lit dans la section «la discussion de la
musique » (Jiangyin ##%) et dans le rouleau
vertical, L’Etoile de la Longévité et Guanyin
(Shouxing et Guanyin =2 = E). Clest un

attribut du peintre plutét que du poete.

Planche 29 : Chen Hongshou, Shouxing et
Guanyin, encre et couleurs sur soie, 97,8 x 44,5
cm, Musée du Palais a Taibei.
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AL N les pierres nous montrent I’élégance archaique
KA Nik I”eau nous éloigne du monde™®

Ces vers sont tirés du Livret des objets superflus de Wen Zhenheng. Les rochers
représentent I’éternité, le mode de vie chan, mais c’est aussi un des accessoires initiaux

de la vie des lettrés de la haute société.

Chen Hongshou a peut-étre vu I’original ou du moins une copie trés proche du
voyage de I’empereur Minghuang vers Shu, (Minghuang xing shu tu 7 s %@ )
attribuée a Li Zhaodao Z=r7iE (675-758) avec sa ligne si particuliere marquée par des
« arréts en tétes de clous ». Toujours dans I’esprit des styles d’autrefois, Chen Hongshou
désigne son trait égal et mince d’une ombre légere. 1l reprend également le péle lavis de
couleurs (a cet égard, nous devons signaler que c’est en realité son fils qui a peint les
couleurs, mais en suivant ses directives). Pourtant, son ceuvre frappe avant tout par sa
nouveauté et par son originalité. Ces rythmes obsédants qu’engendrent les lignes répétées
n’appartiennent qu’a Chen Hongshou, et ses déformations aussi, a peine esquissées mais
qui rendent certaines de ses compositions particulierement caricaturales. Se targuant de
vouloir retrouver une ingénuité qui, de son temps, paraissait primitive et sans tache, il va
plus loin dans la
maladresse, et révele
par la, paradoxalement
peut-étre, son extréme

sophistication®®’.

Planche 31 : Li Zhaodao, I’empereur Ming-huang vers Shu, 55,9 x 81 cm, encre et
couleurs sur soie, Musée du Palais a Taibei.

1%5\Wen Zhenheng, Changwu zhi, op. cit., p. 81.

19 Cahill James, La peinture Chinoise, Les trésors de I’Asie, Genéve, Editions d’art Albert Skira, 1960. p.
28, 57.

197 Cahill James, La peinture Chinoise, Les trésors de I’Asie, op. cit., p. 156-158.
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En dehors des rochers, I’autre
élément naturel est son assise, les
feuilles de bananiers. Ces grandes
feuilles vertes apparaissent dans la
peinture des personnages de Chen
Hongshou comme servant de natte pour
s’asseoir ou s’agenouiller. Par exemple,
dans la peinture que nous avons déja
mentionné, la section de « la fuite par
chan » (la section Taochan #4#) dans
Les quatre joies de Nan Shenglu (Nan
Shenglu sile tu m 4 % 4 % & ), La
dégustation du vin dans les bananiers
(Jiaolin zhuojiu tu #EHkEIEE) et aussi
dans La dégustation du thé en pause de
la musique (Tinggin pinming tu {85
EA =)}

Pour comprendre ces feuilles de
bananiers, il est essentiel de se référer a
la culture bouddhiste et de revenir aux
origines. Les bananiers existent dans
Iécriture depuis la dynastie des Han'®.
Ces arbres peuvent atteindre sept métres
de haut, mais ne possedent pas de
vrai tronc. Leur tige souterraine
ressemble & un grosbulbea partir
duquel naissent les feuilles. Ces feuilles
droites ou retombantes partent d’une
base massive ou les tiges se tiennent en
spirale. Cette forme symbolise le néant

et le ceeur vide dans le bouddhisme.

il
Planche 32 : Chen Hongshou, Les Quatre joies de Nan

Shenglu, encre et couleurs sur soie, 30.8 x 289.5 cm,
musée Rietberg & Zurich.

Planche 33 : Chen Hongshou, La Dégustation du vin dans
les bananiers, 156.2 x 107 cm, encre et couleurs sur soie,
Musée de Tianjin.

Planche 34 : Chen Hongshou, La Dégustation du vin dans
les bananiers, 156.2 x 107 cm, encre et couleurs sur soie,
Musée de Tianjin.

19 Chen Zhi éd., Sanfu huangtu, Xi’an, Shanxi renmin chubanshe, 1982, p. 75.
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Avec l'introduction du bouddhisme en Chine au IVe siécle, les échanges avec

I'Asie centrale — surtout I'lnde — favorise I’introduction de certains symboles dans la

culture chinoise, notamment celle du bananier. Dans les sutras, les bananiers servent

souvent a expliquer la philosophie abstruse. Par exemple, dans le Da zhidu lun k%

[Le traité de la grande vertu de sagesse de Nagarjuna] :

AR Bien que les Dharma du Buddha soient vides (élinya),
IRAGAS BT Ils ne sont pourtant pas anéantis (ucchinna).

BEAE TR Existants, mais non-éternels,

AT EANR . Les actes ne sont pas perdus.

AR, Les Dharma sont comme le tronc du bananier (kadali) :
— I Tous sont issus de la pensée.

HANE R, Si on connait I’irréalité des Dharma,

bR %, Cette pensée, & son tour, est vide*®.

Avec les évolutions dans I’histoire de la
pensée chinoise, ce symbole de la philosophie
bouddhiste a été intégré a la pensée du lettré a
partie des Wei et des Jin. Les bananiers poussent
au sud du fleuve Yangzi et au sud de la Chine.
Elles sont appréciées tout de suite des
intellectuels et des peintres pour leur couleur
verte et la belle forme de leurs feuilles larges,
surgissent d’abord dans les poémes des dynasties
du nord et du sud, puis, lors d’époques plus
tardives vers la dynastie des Song du Sud. A
cette époque-1a, le bananier devenait un élément
essentiel du jardin, apparaissant dans les
peintures de personnages et de paysages, sous les
pinceaux des peintres académiques comme Zhao
Bozhen #1158y (vers 1120-1182), Su Hanchen &
#E (1094-1172), Liu Songnian g4 (? - vers
1225) et Li Song Z=i# (vers 1190-1230). Suite a
la maturité de la culture lettrée, a partir de la
dynastie des Yuan, les peintres comme Zhao

# # %
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Planche 35 : Shen Zhou, Les bananiers et les
rochers, encre et couleurs sur papier, 76 x 45
cm, Musée de Qingdao.

%9 Da zhidu lun k#%iF3k (Mahaprajfiaparamitasastra), Canon de zhonghua % 4% [Grande collection des
sutras], la version du temple Guangsheng 4B ii=F4<, vol. DXCVII, tom. XXV, Beijing, Zhonghua shuju,

1994, p. 243-244.

200 | amotte Etienne, Le Traité de la grande vertu de sagesse, Louvain, Bureaux du Muséon, 1944, p. 482.
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Mengfu 4 &8 (1254-1322), Qian Xuan #% %
(1239-1301) et Wang Meng F% (1308-1385)
commencent aussi a intégrer cette plante dans leur
création. A la période des Ming et Qing, les
bananiers deviennent le sujet principal des
peintures lettrées, comme Les bananiers et les
rochers (Jiaoshi tu #1[&) attribuée & Shen Zhou
A, Les bananiers et les rochers dans les pots
archaiques, (Guxi jiaoshi tu #yt# 4 JE) attribuée
a Wen Zhengming c# %, Les bananiers et les
rochers (Jiaoshi tu # &) attribuée a Xu Wei &
% A partir des multiples exemples que nous
avons évoque, on remarque que les bananiers ont
toujours coexisté avec les rochers dans les
peintures des Ming, y compris celle de Chen
Hongshou. Au niveau esthétique, le bananier
incarne une beauté vivante, grandiose et verte, le  Planche 36 : Wen Zhengming, Les bananiers
rocher au contraire, une beauté vigoureuse et g‘a{gfe:e ffflgrihgéqgecnf“weu:etecgﬂ'eP‘;:Zé“;
tourmentée. Au niveau philosophique, ces deux Taibei.

éléments comportent des vides, dont la valeur

symbolique est centrale dans la culture taoiste. D’ailleurs, le mouvement des feuilles du
bananier est dynamique. En revanche, la position du rocher est statique et inaltérable. A
partir de la dynastie des Tang, ces deux éléments sont complémentaires et déja
développés comme des symboles de I’idéologie du zen existant dans les poemes. Nous
pouvons d’ailleurs nous appuyer sur cet extrait du poéme « Song pinshangren rugin » i
i E AN AZE de Zhu Qingyu B4 (n. d.) :

O JAE E R L’esprit inné acquiert le lieu de la méditation,
AEFEED  Comme le pavillon rocher envisage le bananier.

Cette pensée s’intensifie sous les Ming pendant le néoconfucianisme des Song aux
Qing. L’idéologie et I’éducation traditionnelle (confucianisme) sont avec les philosophies
de Laozi, Mengzi et du bouddhisme. Les bananiers, comme tous les symboles, deviennent
un élément artistique (dans la peinture et la musique) et un indispensable au jardin chinois,
notamment au sud de la Chine.

21 Ren Daobin {rixt, "Pomo bajiao diyiren — Lun Xu Wei de bajiao tu i g — A - siaiEm e [le
premier peintre du bananier en pomo — Critique la peinture des bananiers de Xu Wei]", Guangzhou, Xueshu
yanjiu, vol. VI, 2006, p. 128-133.

202 peng Dinggiu, Quan Tangshi, j. DXIV, Beijing, Zhonghua shuju, 1985, p. 5872.
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Xu Wei a planté ce végétal dans son A

b 1
jardin, Qingteng shuwu # i =. Ils I’ont { /"; ‘ ;ﬁﬁ
inspiré pour beaucoup de créations poétiques / 4 = ' ;;g,-:t j:»
et picturales. Comme le pére de Chen A ’g:;:w S ; 13 4
Hongshou était un bon ami de Xu Wei, il en a ' =1 < ‘3{; -"_{ ::;
hérité apres la mort du peintre. C’est pourquoi 3 A;"Z; 1‘;’
Chen Hongshou a vécu dans cette maison a la ‘ 5 f}:
période de la transition des dynasties. De ce ;::»_
fait, Chen Hongshou connaissait bien son T2A
prédécesseur. Une influence de pensées et de %
style est a supposer, ce qui expliquerait la 4 73 . W‘.
fréquence des feuilles de bananier dans les | % ‘%‘:

peintures de Chen Hongshou. La natte
disparait pour laisser place aux feuilles de
bananier, ce qui nous donne une composition
minimaliste, ou les feuilles s’accordent avec
les rochers.

Planche 37 : Xu Wei, Les Bananiers et les

rochers, encre sur papier, 166 x 91 cm, Musée

. s . des antiquités de I’Extréme-Orient & Stockholm.
Cet épisode n’existe ni dans « le Chant q

du retour », ni dans les biographies des livres

historiques. C'est une interprétation personnelle de I’artiste, basée sur un poeme de Tao
Yuanming, « Eloges pour les peintures d’un éventail » (Shan shang huazan s I #:2%).
Il a éte créé vers 420, le début de la période de retraite du poéte. L'éloge de la peinture
(Huazan #3%) des portraits est trés répandu sous la dynastie des Wei et Jin. Souvent, les
vers correspondent aux personnages historiques dans la peinture. C'est un genre
d'expression littéraire courant dans la pensée confucianiste. A priori ces éloges d’ermites,
détachés des huit vers d’introduction et des huit vers de conclusion, devaient
accompagner leur portrait ou leur figure dans I’espace restreint d’un éventail (I’éventail
chinois rond, rigide, qui ne se plie pas). Chaque éloge compte quatre vers

quadrisyllabiques®*.

Dans ce poéme de Tao Yuanming, il manifeste son admiration aux neuf ermites

2%y yan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 507.
20% Jacob Paul, CEuvres compétes de Tao Yuanming,, op. cit., p. 400.
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qui sont soit dans les entretiens de Confucius, soit dans I’histoire des Han, et exprime son

aspiration pour une vie de retraite.

—hiER, ERHZE, Wiz, HAHERE.

Des Trois et Cing la Voie a fui, jour aprés jour les
meeurs s’effacent. Les neuf courants, dans leur défi,
les uns les autres se terrassent.

EYIE, LEFE, ZLUEN, ARFIMNEE.

Leurs corps, tels les objets, changeant, les cceurs
étant sans regle sre. On voit un homme intelligent,
choisir parfois la vie obscure.

Hetiao VURSAE), T, BB, HA R,

zhangren « De tes membres tu ne fais rien. Des cing graines

TSt A 2% tu ne fais qu’une. » Au-dessus de tout est I’ancier,
qui sarcle encore sur la brune.

Changju & BEHES, MPER, AN, FEERR.

H Ju et Ni, tous deux lointains, lointains. Font de

et communs labours des fétes. Des oiseaux ils ne sont

Jieni 452%

pas craints. lls fréquentent avec les bétes.

Yuling BRIAWE, BHRIEMR, RRUAEEN, HRRE.

zhongzi Ah, Yuling est parfait vraiment, il nourrit sa

720 vigueur diffuse. 1l méprise le char fringant, arroser
le jardin I’amuse.

Zhang SRAE—AL, H ISR, BEIRARE, SR AR

Changgong Le sieur Zhang servait autrefois. Il rentre & cause

RN des affaires. « Non, je ne peux pas, je le vois, je

25| e personnage fait la référence du Lunyu, Weizi XVII-VII, “[...] Tk, #LA, DBHE .17
Yang Bojun, Lunyu yizhu, op. cit., p. 195. Au cours d’un voyage avec Confucius], Zilu avait été laissé en
arriére. Il rencontra un vieillard qui portait & I’épaule un panier accroché a son baton. Ryckmans Pierre trad.,
Les entretiens de Conficius, op. cit., p. 101.

26 Ces deux personnages fait la référence du Lunyu, Weizi XVII-VI, “Eif. 48#m#”. Yang Bojun,
Lunyu yizhu, op. cit., p. 195. Changju et Jieni labouraient ensemble. Ryckmans Pierre trad., Les entretiens
de Conficius, op. cit., p. 101.

207 L e personnage fait référence & Gaoshi zhuan 1% [Les biographies des sages] de Huangfu Mi # #iz. «
"Yuling jAF£" est un nom du lieu. Il avait le nom de famille Chen. Un lettré n’acceptait pas un poste de
fonctionnaire & cause de la pauvreté, il ne mangeait pas de nourriture obtenue par procédés déloyaux. Pour
échapper au recrutement du roi Chu, il écouta le conseil de sa femme et se détacha de la vie confortable et
travailla aux champs avec son livre et sa cithare. 3XEIpifh1, Ao HILBARME, Wi, thr L RAE, %
ErEE, BT TR, HERET. HE, ARRABZE. MR, ZREH, DEENAaF LRz as, ZWiid
o A, FREUHKE. REMLE, SMURMH, SReT@sng, BT hrAFEZR: [EERURED
H, SHBM, WHEIEE, S UReT, BT | EFE: [RTASAE, $EHPR. SR, EfEg—nA,
MEREZE, T2 | RRds, Mm%, m/ARRE. » Li Fang, Taiping yulan, vol. CVII, les
biographies des ermites VI, op. cit., p. 897-623.

2%8 personnage du Shiji. « [...] Zhang Zhi, son nom civil est Changgong. Il était responsable chez un
médecin et a ensuite été exempté des affaires. 1l a estimé que le monde était en contradiction avec ses
opinions et qu'il ne voulait pas perdre sa vie. Depuis lors, il est monté sur les hauteurs de sa vie. #FEI5&

B, FRA, BEKK, f. UAREIA R, &SR, » Sima Qian 71%i#, Shiji &3 [Mémoires historique],
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quitte les humains repaires. »

Bing HANN, LRWER, HESGREX, ATEER.
Manrong La duc Bing a de la hauteur. Mais rentre en voyant
7 2 720 une cime. Il n’est pas fier ni lésineur. Devant, la

route suit I’abime.

Zheng Cidu BRI, EH)IVE, ZHIART, 55 A
o v 210 Le vieux Zheng, qui n’est pas mondain. Péche a la

ligne au bord de I’onde. Dans le bois ils boivent le
vin. Le subtil, son verbe le sonde.

Xue W EWES, R#WRG, 58 REMEH.
Mengchang Mengchang en voyageant s’instruit. Parfois lache
e est le rets céleste. Son ami sage, il chérit. Ils s’en

vont en habit modeste.

Zhou FHA T, MEME, FOEM, SRAR.
Yanggui Maitre Zhou qu’il est donc brillant. S’est dit
i 3212 malade et vit tranquille. Il pense au pur, a

I’éminent. Et dans les lointains il jubile.

BEESMTMY, SRS, BIEEE, BEmAE.
Porte-traverse : obscurité. Un flot de source vous
inonde. Luth et livres sont a c6té. On voit peu de
gens a la ronde.

BOTRE, BAMER. AIE TR, SRR

La riviére offre a boire assez. Rien au-dela n’est
nécessaire. De ces gens de mille ans passés. Intime,
on flane solitaire.

«la Biographie de Zhang Shizhi » sEf2 %1%, Hongkong, Zhonghua shuju, 1975, p. 2756-2757. Tao
Yuanming a écrit particuliérement un autre poéme pour présenter son admiration & Zhang Changgong dans
le « Lun Shishu jiuzhang sk fu# [Critiques des neuf textes dans le Shiji] » au titre de Zhang Changgong
k&2, Yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p.527.

29 yim % [Bing] Manrong était un homme avec de nobles ambitions et de l'autodiscipline. 1l avait un
principe : quand il était officier, il se déterminait & ne pas dépasser six cents pierres (les rémunérations). Il y
voyait la limite avant la falaise. “# . 7278 #E A8, AEAHBANEL, MARE, HA@bRE” - Ban Gu,
Hanshu, « la biographie de Gong Sheng » ###, vol. LXXII, Beijing, Zhonghua shuju, 1962, 1975, p. 3083.
210 yn ermlte refusait le recrutement du gouvernement et se retirait a la montagne. [%I’] ﬁﬂz/ﬁzﬂi‘iﬁ*ﬁ/‘ﬂhlllﬂfﬂ
R, WORMEHE, WRRTE, MBul, WETE, WEBCHH. fREENEL BRI AT, M. [RAER L, B
FSUNLE %B*JKTT@HEi TRBEAP. BF? AR, T, MREE. 5T ] BE: [HLAR, %ﬂfﬁiwiﬁﬁéﬁéﬁ,
AR AR T, SEASEEE, EREE, RRNE, AR Emzﬁﬁﬂz, RIS REE. BEER, ZARET? TYRIE
P %fﬁﬂU%E AR G T & . MRS, JEREE T, SLIREEMEAF]”. Fan Ye, Hou Hanshu, «la
biographie de Zhi Yun » ﬁlﬁ‘lﬁ%, vol. XXIX, Beijing, Zhonghua shuju, 1965, 1973, p. 1029.

Pleg s, WHFQEYE, F2HT, B, S, GMEE, BEAR DAL, HRBER, mEnE
#”. Xue Mengchang etait un fonctionnaire, connu comme un fils pieux. Pour se détacher du poste
mandarinale, il démissionna pour maladie de maniéere diplomatique et se retira du monde. Fan Ye, Hou
Hanshu, op. cit., p. 1294-1295.

22| e dernier personnage est sans enregistrement. Il était un ermite aussi dans la légende orale.
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Leur point commun est leur choix d’une vie d’ermite. Ils préféraient vivre de
facon simple dans la nature, en profitant des plaisirs que la nature procure, tout en
emmenant avec eux leurs livres et leur cithare. Ils sont considérés comme les initiateurs
de la vie d’ermite. Tao Yuanming rend hommage a ces neuf gentilshommes en
commeémorant leurs histoires sur I’éventail. Mais il se conforte également dans son choix
de labourer la terre et de vivre de fagon autosuffisante. Apparemment, Chen Hongshou
choisit ce poeme car il incarne la pensée de Tao Yuanming. Cette succession de la pensée
est vivement présente sous son pinceau. Il inscrivit d’ailleurs ce texte a droite de I’image,

qui souligne le parallele entre les deux artistes :

THBER Vivant a I’époque de Jin et Song (314-479)

8T A [Je suis] accompagné des ermites Shang (vers 1600-1046 av. J.-
C.) et Zhou (vers 1046-771 av. J.-C.)

FA SRS Avec I’encre du charbon de pin et une plume de grue

D% 3 J’écris mon émotion mélancolique
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9. Refus des auménes (Quekui AN fE)
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Planche 38 : Section 9, Refus des aumones

Tao Yuanming, par sa posture affaissée, a I’air malade. Il est assis sur une natte au
sol. Il s’appuie contre un dossier en bois canné. La peau collée aux os et les rides gravées
sur son visage sérieux. De la main droite il tient un livre et leve la gauche. Ce geste
signale une conversation avec I’lhomme situé en face de lui. Ses pieds nus sont dirigés
vers le visiteur. Au sol il est posé un vieux pot de vin, un bol et sa canne en bois tortueux.
Le visiteur porte un vétement plus formel et plus coloré que celui de Tao Yuanming. Il
courbe I’échine et tend un plateau de viandes. Mais par son geste, Tao Yuanming le

refuse.

Cette image interpréte une anecdote dans « la Biographie de Tao Yuanming »

213

écrite par Xiao Tong®™ et I’Histoire des dynasties du sud®“. Les textes originaux sont

tout a fait pareils :

213 a0 Tong, in Yuan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 611.
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VLR s TE A e, BB EA H &, EEEE . KRB F R, R NE
ERIEE, FERE. S74AH 2, JEsm? "He. EhMaEy, &
ARt o LR, BETL .

Un jour, le préfet du Jiangzhou, Tan Daoji, vint pour visiter Tao
Yuanming. Le dernier meurt de faim depuis plusieurs jours et reste alité.
[Tan] Daoji lui dit : « Comme vous étes un sage de ce monde, vous savez
vous retirer quand le gouvernement est incompétent ; et réintégrer votre
fonction quand le gouvernement est raisonnable. Maintenant que le
gouvernement est dans une bonne situation, pourquoi vous cachez-vous
encore ici ?». Tao Yuanming lui répondit: « Comment oserais-je étre
considéré comme un sage ? Je n’ai pas cette ambition». A la fin de la
conversation, [Tan] Daoji lui offrit des délicieux mets, mais Tao Yuanming
les refusa et renvoya le visiteur.

Qui est Tan Daoji ? D’aprés les biographies dans I’Histoire des Song?®!® et
I’Histoire des dynasties du Sud®!’, Tan Daoji ##i&i#% (?-436) était un général de haut grade
de la dynastie des Liu-Song. Sa carriére mandarinale et militaire commenca a la dynastie
Jin sous le gouvernement de Huan Xuan. Lorsque Liu Yuan usurpa le trone, il I’aida a
acquérir le pouvoir et établit la dynastie des Liu-Song. Jusqu’au troisiéme empereur,
Wen, des Liu-Song #%3¢7%, Liu Yilong %Iz ke (407-453), il était 'un des généraux les plus
respectés de I'époque. A cause de cela, il fut craint par I'empereur Wen et le premiére
ministre, Liu Yikang %z (409-451). Quand l'empereur Wen tombat malade, Liu
Yilong fit arréter et exécuter Tan Daoji sur de fausses accusations. La légende raconte

qu’il est I’auteur des Trente-six stratagémes®'® (Sanshiliu ji =+ 7xzt).

Selon la biographie de Tan Daoji, il est considéré comme un gentilhomme
intelligent et courageux. Pourquoi alors Tao Yuanming refuserait-il son aide ? Pour
répondre a cette question, nous retournons a la biographie de Tao Yuanming. D’abord, les
positions politiques de ces deux grands personnages sont divergentes, concernant leur
point de vue sur le gouvernement de Liu Yu. La désapprobation de I’usurpation de Liu
Yu, est une des raisons pour laquelle Tao Yuanming démissionna de Pengze en 405. Mais

Tan Daoji est une personne importante pour I’ambitieux Liu Yu souhaitant accéder au

21%|_j Yanshou, Nanshi, op. cit., p. 1857.

25 wmny signifie le mets raffing.

218 5hen Yue, Songshu, op. cit., p. 1341-1345.

21| j 'Yanshou, Nanshi, op. cit., p. 444-447.

M=%, A LEH” . [Dans les 36 stratagémes de Monsieur Tan, la fuite est le mieux.] Xiao
Zixian (487-537), Nangishu, j. XXVI, « la biographie de Wang Jingze » E#uif%, Beijing, Zhonghua shuju,
1972, p. 487.
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pouvoir. Il est rémunéré par le gouvernement de Liu Song et se situe dans le camp opposé
a Tao Yuanming. C’est pourquoi, pour Tao Yuanming, accepter les mets de Tan
équivaudrait a accepter ce gouvernement. Il refusa d’autant plus que Tan Daoji lui rendu
visite pour lui conseiller de retourner a sa fonction. Comment pouvait-on refuser le

conseil de I’homme et a la fois accepter son aide ? Cela est honteux pour un intéllectuel.

Enfin, il y a I’hypothése que Tao Yuanming refusa I’aide de Tan Daoji a cause
d’un complexe d’infériorité. Certaines chercheurs ont réalisé des analyses en psychologie
et ont déduit que Tao Yuanming a eu un fort complexe d'infériorité par rapport & Tan
Daoji. Lorsqu’ils étaient collegues, Tao Yuanming était incapable d’assumer ses
fonctions mandarinales, qu’elles soient militaires ou littéraires. 1l n’a jamais eu de succes.
En revanche, Tan Daoji était un mandarin parfait et tout lui réussissait. Ainsi, quand Tan
Daoji lui dit « vous étes un sage... », Tao Yuanming le percu de facon ironique®'®. Cette
théorie est tres intéressante, mais manque d’arguments fiables. En effet, cette anecdote
n’est mentionnée ni dans les biographies de Tao Yuanming Histoire des Song et Histoire
des Jin, ni dans celles de Tan Daoji. De plus, nous ne connaissons pas la source originale
du prince Xiao Tong pour cette histoire. Méme si ces deux personnes se connurent dans la

vie professionnelle, nous n’avons aucune preuve gue ce soit depuis longtemps.

Pour chaque histoire, les personnes postérieures vont donner une interprétation
différente basée sur leurs expériences personnelles. C’est le cas de Chen Hongshou. Il a
créé cette peinture pour déconseiller a son ami, Zhou Lianggong, d’accepter un poste au
gouvernement Qing. En méme temps, cela fit écho a sa propre vision sur le principe et la
pure vertu d’un bonhomme. Il écrivit ceci :

ZEHEMN, BREATER?

Un mendiant qui refuse le mets, serait-ce que je méprise mon
propre ventre ?

Tao Yuanming a écrit un poeme « La mendicité » pour raconter une expérience de
mendicité. Chen Hongshou a dessiné cette section suivant le méme sujet. Pour
comprendre les choix de Tao Yuanming, et les aides qu’il est capable d’accepter et celles

qu’il refuse, nous allons étudier les sections suivantes.

2 70u Ping, Zhou Xiaolin, “Tao Yuanming jujue Tan Daoji kuizeng bianxi — jianji Tao Yuanming de
zibei xinli”, Yibin, Journal of Yibin university, N°04, 2008, p. 36-38.
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10. Mendicité (Xingqi 1T Z)

Planche 39 : Section 10, Mendicité

Dans I’image, il y a trois personnages. Tao Yuanming est facilement identifiable :
il ne se tient pas droit, courbe le dos ; un jeune homme souriant le soutient. On pourrait
penser qu’il est faible ou malade, mais son visage rond le montre plut6t en bonne santé.
Voire méme, un peu trop guilleret. Son visage rougi (fait unique dans les onze sections)
indique qu’il est en état d’ivresse. En marchant, il tourne la téte et regarde une vieille
dame derriére lui. Cette vieille dame est ridée, avec les cheveux blancs. Avec ses mains
en arc vers I’avant, elle fait un signe de salut, pour I’accueillir ou pour dire au revoir.
L attitude de Tao Yuanming laisse plutot penser a une deuxiéme option : elle est derriére
lui, il se tourne et la regarde d’un air reconnaissant. On peut imaginer qu’il la quitte aprés
une courte rencontre. Nous ne trouvons aucun mot, dans les livres d’histoires, sur
I’épisode relatif & cette scéne. Mais dans I’image, la communication qui passe par les
regards est suffisamment éloquente pour nous permettre d’imaginer qu’elle I’a trouvé en
état d’ebriéte et aidé a continuer sa route.
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Regardons le texte écrit par Chen Hongshou :

Rk, ZBZN.
Un mandarin se retire de son poste et devient mendiant.

Il semble évident que « le mandarin » est Tao Yuanming. Il se retire pour vivre loin de la
société et de ses fonctions, mais il paye trés cher cette liberté. Dans le « Chant du retour »,

il indique que « Son habitation était désolée et n’abritait ni du vent, ni du soleil. Sa robe

220

courte était d’étoffe grossiére, a la fois trouée et reprisée ; sa corbeille a riz*” et sa gourde

étaient souvent vides??! ». Dans une situation si pénible, il est compréhensible qu’il puisse
mendier dans la rue. A ses yeux, la mendicité est moins honteuse que de dévier de ses

principes, en acceptant un salaire d’officier.

Nous pouvons aussi faire appel a une autre source pour interpréter ce texte : ses
poemes. Dans cette section Chen Hongshou s’inspire du poéme de Tao Yuanming, « La

Mendicité » (Qishi Z #), qui correspond a I’image :

#lakBRI %,  Lafaim m’engage a m’en aller,

ARen#Emz . Je ne sais pas ou me rendre pourtant.

irirE M,  Je marche et marche et j’atteins ce village,

s EEE.  Je frappe a la porte pour parler maladroitement.

F A4,  L’h6te comprend néanmoins mon intention,

e k.  Etil me gate ; je ne suis pas venu en vain.

kg H 4, Une discussion sympathique jusqu’a la fin de journée,
fEEmME . On se sert plein de vin, et se propose de vider les verres.
B s,  Cette nouvelle amitié me remplit de joie,

SakZEitsF.  Celam’inspire pour composer des vers.

WTERE, e ressens la générosité de la lavandiére,

MIAETEA . Mais je n’ai pas la compétence comme Han [Xin].
ferEnf s, Je les reconnaissances infinies,

=L, Je n’oublierai jamaiset vous remercierai jusqu’a I’enfer??.

220 En frangais, on dirait son « garde-manger ». C’est en fait une corbeille qui sert & présenter les céréales
cuites.

221 \/oir supra, p. 26.

222y yan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 103-105.

223 Jacob Paul trad., (Euvres complétes de Tao Yuanming, op. cit., p. 118, 286, 287.
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Ce poéme narratif est plut6t réaliste. Comme le dit Yuan Xingpei, « nul ne peut
écrire un poéme aussi vivant et réel sans expérience vécue ». Désorienté a cause de la
faim, se retrouvant & mendier, le gentilhomme finit par étre invité par un héte chaleureux.
Et profite méme d’une discussion agréable pendant le repas. C’est pourquoi le visage de
Tao Yuanming semble a la fois ivre et joyeux. Nulle confusion n’est possible avec la
maigreur que I’on apercoit dans la section du Refus des aumones. Tao Yuanming nous

décrit une expérience a la fois compatissante et humoristique.

Ce pendant cette expérience reste a vérifier. Aucune source ne nous renseigne sur
I’époque a laquelle Tao Yuanming I’a écrit. Par ailleurs, cette expérience a-t-elle vraiment
eu lieu ? 1l donne en effet un sens métaphorique au mot « nourriture ». Donc la vieille
dame — dans le poéme et dans I’image — est peut-étre une simple métaphore de I’aide
acceptée de bonne grace par Tao Yuanming. Elle fait référence a une histoire de Han Xin
##15 (?-196 av. J.-C.), grand général entre la dynastie Qin % (221 — 207 av. J.-C.) et les
Han occidentaux 753 (206 av. J.-C. - 9 ap. J.-C.).

BEIRIE, R, A —fREN, e, ZEETH. B8, HER
Bl oo [EofAUlEREE. ] BEEE . “KURARAER, AREAMER, SEWR
v BERAEIER, WEEEAEE, # . F2E, AREEER, BTe

224

o

Un jour, qu’il péchait au bord de la riviere, une des vieilles
lavandieres (Piao mu iZ+£}) le nourrit, méme pendant une dizaine jours. Xin
en fut reconnaissant, et lui promit : « je vous revaudrai votre gentillesse a
I’avenir. » La vieille fit mécontente et lui répondit: «Si, en tant que
dignitaire, vous ne pouvez vous nourrir, je vous apporterai de la nourriture.
Je n’attends rien en retour ! ». ... En premier mois du cingiéme année de
I’empereur Gaozu de Han, Han Xin devint roi du royaume Chu, la capitale
a Xiapi. Dés qu’il arriva en fonction, il remercia la vieille laveuse en lui
donnant beaucoup d’or.

Cette référence manifeste la reconnaissance de Tao Yuanming. Mais il sait qu’il
ne sera jamais en capacité rendre & son hote une faveur, contrairement & Han Xin. A
moins qu’il accepte le poste au gouvernement, ce qu’il refuse. A la fin du poéme, il

exprime un remerciement « jusquaux enfers». Sur ce point, les biographies dans

24 Sima Qian, Shiji, j. XCIl, « Biographies de Huaiyin hou» (Huaiyinhou liezhuan 2 {2 %1 {#),
Hongkong, Zhonghua shuju, 1975, p. 2609, 2626.
Ban Gu, Hanshu, Beijing, Zhonghua shuju, 1975, pp. 1861, 1875.
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I’Histoire des Song®, « la Biographie de Tao Yuanming » écrite par Xiao Tong?° et

I’Histoire des dynasties du Sud®*’ nous laissent des pistes de réflexion :

B S0, BoEE SR, BEE e, M.

Parce que son arriere-grand-pére était chancelier auprés du
gouvernement des Jin, il se sentait honteux d’avoir tenu des fonctions
officielles aupres de deux camps politiques. Il refuserait donc toute charge
apres la fondation par le premier empereur [de la dynastie des Liu-Song en
420].

Tan Daoji représente le gouvernement de Liu Yu. Accepter ses aumones est contre
le principe de Tao Yuanming. De plus, Tao Yuanming craint de devoir suivre les
consseils de Tan Daoji et de retomber dans la dissension politique. Donc par rapport a
I’aide de Tan Daoji dans la section précédente, la mendicité au gens simple est plus
sympathique. Entre tendre la main a Tan Daoji et la mendicité auprés de gens simple,
comme des voisins, le choix de Tao Yuanming est fait. L’aide des voisins lui semble plus
sympathique et surtout plus agréable. Il rencontre des personnes qui nourrissent les
mémes idéaux et suivent le méme chemin que lui. Avec eux, il peut avoir « une
discussion sympathique », « se servir plain de vin» et « composer des vers ». Le vrai

bonheur de la vie n’a pas de prix.

Cette partie nous permet de comprendre pourquoi Chen Hongshou met ces deux
anecdotes ensemble. Cela nous aide aussi a connaitre I’ordre des sections dans ce rouleau,

et a voir la diversité des sources peu conventionnelles employées.

225 ghen Yue, Songshu, op. cit., p. 2288.
226 yyan Xingpei, Tao Yuanming ji jianzhu, op. cit., p. 612.
221 j 'Yanshou, Nanshi, op. cit., p. 1858.
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11. Filtrage du vin (Lujiu i#;3&)

Planche 40 : Section 11, Filtrage du vin

Au premier plan, il y a simplement un pot de vin posé au sol. Tao Yuanming porte
une tenue du quotidien, méme décontractée, avec une paire des sandales. La douceur et la
joie emplissent son visage rond. 1l est a croupi devant une grande bassine et a les manches
retroussées..ll étire le foulard attentivement avec un enfant pour filtrer I’alcool de céréales.
Ici, Chen Hongshou a peint un garcon de la taille d'un enfant mais avec le visage d'un

adulte plut6t age.

Cette partie représente Tao Yuanming jouissant pleinement de sa liberté. Cet

épisode trouve son origine dans I’Histoire des Song®?®, «la Biographie de Tao

229

Yuanming » écrite par Xiao Tong??° et I’Histoire des dynasties du Sud®* :

228" pu e, (LML, HUTE LB, 8. EE 2. Shen Yue, Songshu, op. cit., p. 2288.
220 wqpmug iy , (M, EE L MR, W, B2, Xiao Tong, in Yuan Xingpei, Tao Yuanming ji
jianzhu, op. cit., p. 612.
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ROA (e, (E L2, HUOH LR35 R, B, BEEL.

Un jour, un chef de bourg rendit visite a Tao Yuanming. Il arriva
juste au moment ou la fermentation de I’alcool était achevée. Tao détacha le
foulard de la téte du mandarin pour filtrer I’alcool. Aprés le filtrage, Tao
remit le foulard sur la téte du chef de bourg.

C’est un comportement singulier et opposé a la hiérarchie de la société, méme
dans ce climat anarchique. Mais il représente le tempérament désinvolte de Tao
Yuanming et son obsession pour la boisson. Il a décrit cette passion dans le poeme « Au

magistrat Guo, | » (He Guozhubo, | #1333t —>")

REAEWRESEN, W E BHE F R
Pilant du mil, je fais du vin, dés qu’il est mdr, j’en transvase pour moi.

Chen Hongshou n’a pas essayé d’interpréter ni de décrire le contenu du texte. Il
réorganise les sujets selon un nouveau plan. Le chef du bourg n’est pas figuré, mais un
enfant laid. Le geste de Tao Yuanming est similaire a ce petit garcon pour désigner un
caractere naif, ses godts et ses intéréts avec cette inscription a droite de I’image :

R R, HBEFME .
Mes habits me fatiguent, la levure du vin m’enivre.

La fonction du vin est soulignée ici. Tao Yuanming a besoin du vin pour
échapper a cette contradiction entre la dissension politique et I’ambition professionnelle.
Cette fonction se retrouve chez tous les ermites lettrés comme Chen Hongshou. Ce
dernier se revendique ainsi comme successeur de Tao Yuanming, comme Tao Yuanming
était le successeur des intéllectuels comme Ji Kang et Ruan Ji. Mais entre eux, c’est une
longue procédure pour apprendre a se connaitre, a consentir, a emprunter et enfin, faire

évoluer une part de soi-méme.

C'est la derniére section du rouleau horizontal, mais aussi la plus joyeuse des onze
sections. Chen Hongshou nous démontre ici une vérité : la chose la plus heureuse est
venue de la maniere la plus simple et est la plus autosuffisante. La terre (les champs) est

le royaume le plus élevé pour Tao Yuanming. La joie, pendant la récolte et la

230 eppue v, e LR, BT LB, S, 7% 2. Li Yanshou, Nanshi, op. cit., p. 1858.
231 Jacob Paul. CEuvres complétes de Tao Yuanming, op.cit., p. 158.
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fermentation, ne peut se trouver dans I’administration. Chen Hongshou adapte cette idée

et la transforme dans la peinture pour ainsi la transmettre a son bon ami, Zhou Lianggong.

Du point de vue littéraire, nous pouvons diviser les onze sections ainsi : sept
épisodes viennent de livres d’histoire, un épisode vient des biographies bouddhistes et

trois s’inspirent directement des poemes de Tao Yuanming.

« La Biographie de Tao Yuanming » écrite par Xiao Tong est le texte le plus
complet, emprunté dans chacune des sept sections. Chen Hongshou a probablement choisi
cette version comme source littéraire des épisodes de sa peinture. Ces épisodes se
déroulent en majorité dans les derniéres années de Tao Yuanming, entre 405 et 427, ou il
connut de son propre aveu des « moments libres et difficiles ». Les sections ne sont pas
dans I’ordre chronologique. Pour faciliter la compréhension, le peintre interpréte les
épisodes avec un titre et une inscription & la droite de chaque image. Cing sections
composent « le vin », et trois ont dans leur titre le mot « vin » ou une référence a l'alcool.
Donc le vin, en tant que réflexion d’une vie érémitique, est le motif le plus représenté

dans cette peinture.

Section1: Un homme en robe blanche a apporté de I’alcool
Section 3 : Mais [je suis] fou de drogue (le vin)
Section 5, San vin : L’alcool de riz est pres de ma main ;
Section 7, Créditdu vin . Je Iutilise pour le plaisir de ma bouche

Section 11, Filtrage du vin : La levure du vin me rend ivre.

Une seule section se référe directement au bouddhisme. Mais c’est une partie
importante pour comprendre I’influence du bouddhisme en Chine & I’époque de Tao
Yuanming ; ainsi que son écho a I'époque de Chen Hongshou, transmis dans
I’inscription. Quel est ce point important du bouddhisme dans la vie de Chen

Hongshou ? Est-ce le méme dans la vie de Tao Yuanming ?

Dans les trois sections qui puisent directement aux sources des poemes de Tao
Yuanming, un seul s’inspire du « Chant du retour ». Le titre de la peinture de Chen
Hongshou, Chant du retour — épisodes de la vie de Tao Yuanming, ne correspond donc
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pas au contenu. Il s'agit possiblement d'une dénomination postérieure. Par conséquent,
le chapitre suivant s'emploiera a approfondir le sujet par une analyse comparative des

peintures du méme genre ou méme sujet, afin d'appréhender ce titre étrange.

Du point de vue pictural, les onze épisodes représentent le héros, Tao Yuanming,
entouré d'un a trois personnages maximum. Ces sections n'ont pas de véritable continuité
chronologique, selon les références des biographies. Mais cela n’empéche pas le peintre
de créer une entité du personnage, avec beaucoup de caractere et un esprit calme, grace a

232 pour

la technique combinée du trait archaique et de la composition minimaliste
compléter cette interprétation, chaque section a une inscription, comportant un titre en
deux caracteres, le motif central de la section, et un petit texte de deux a quatre vers, en

fonction de I’interprétation et de la référence originale du motif et de I’image.

Créer une scéne théatrale avec seulement un personnage est une des spécialités de
Chen Hongshou. Les personnages dans les scenes de Chen Hongshou sont comme des
scénes de théatre, chacun démontre un caractere vivant par les gestes et I'expression.
C’est peut-étre sous I'influence du développement du Chuangi %% dans le théatre-
opéra chinois a la fin des Ming et au début des Qing. Tandis que tous les développements
sociaux et artistiques sont enracinés dans une évolution de la pensée contemporaine. A
partir des Song®®*, La rivalité entre écoles n'a jamais cessée, celle du principe (lixue )
contre celle de I’esprit (xinxue +%). A la fin des Ming et au début des Qing, Huang
Zongxi #523% (1610-1695) suivit la pensée de son maitre - Liu Zongzhou %525 (1578-
1645) ; le maitre de Chen Hongshou aussi a atteint un point d’aboutissement des Ecoles
de lettrés des Ming. Il affirme la distinction entre la nature physique et les désirs humains
(renyu A#k). Dans cette atmospheére sociale, les personnages dans la peinture de Chen
Hongshou deviennent de plus en plus expressifs et vivants. Cet atout apparaissait dans sa
peinture & partir de 1616. A partir de ce moment, ses techniques sont trés développées,
notamment sa peinture de personnages. Si la création des Feuilles de jeu du vin (Jiuling

22 \\leng Wange, Chen Hongshou, op. cit. p. 63.

2% Darrobers Roger, Le Théatre chinois, Paris, Presses universitaires de France, 1995, p. 32, 36. « Sous les
Ming, les dramaturges ont adopté les criteres admis dans le Sud, créant ainsi une nouvelle forme théatrale :
Les chuangi (littéralement, « transmettre I’étrange »), appliqué jadis aux contes écrits en langue littéraire
des Tang qui faisait allusion au caractére extraordinaire des ceuvres, sans préjuger de leur forme. Un temps
utilisé pour désigner le théatre en général, ce terme s’est ensuite appliqué aux piéces littéraires Ming et
Qing par opposition aux zaju et aux opéras locaux. »

2% Cheng Anne, Histoire de la pensée chinoise, Paris, Seuil, 1985, 496-556.
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paizi 4 i ¥) en baimiao A, était encore un essai )
embryonnaire, la création des Feuilles Bogu (Bogu yezi f# it gi" 7
) en 1651 peut étre considérée comme le sommet de la

peinture des personnages historiques.

Dans cette peinture, Tao Yuanming est un homme ;\
comme un autre, avec ses qualités et ses défauts. Dans la
section deux, « Attribution du serviteur », c'est un pére qui

s’inquiéte pour le confort de vie de son fils ; dans la section

trois « Plantation du sorgho », c'est un mari égocentrique,

. . .. , . a3 g
voire aussi capricieux qu'un enfant; dans la section onze,
« Filtrage du vin », on le voit pareil & un enfant, fier et ravi 2 i
~
d'avoir fabriqué quelque chose, en l'occurrence du vin, sa S A

passion. Le peintre compose des scénes théatrales par des J

. . Planche 41 : Chen Hongshou,
gestes et des expressions extraverties. Chaque personnage Les feuilles de jeu, Au bord de

\ \ . . . . I’eau, 1616, collection privée.
dans la scéne est tres expressif. Liu Shi-yee a mis en avant

que Tao Yuanming semble interpréter sa vie, comme un « ‘Ej‘ g F
235

acteur », sous le pinceau de Chen Hongshou“*. Madame Liu
a bien exprimé les deux sens de ce mot « acteur » dans la
peinture de Chen Hongshou et aussi dans la propre vie de Tao
Yuanming — Tao Yuanming s’est crée une image modéle d’un
ermite lettré par les écrits, et en méme temps il a su jouer son
role familial et social, dans une situation de troubles. Apres
plus de mille deux cents ans, il revit sous le pinceau de Chen

Hongshou. Selon Zhou Lianggong, «mon ami Chen

Zhanghou (Hongshou) copiait de temps en temps le portrait

de [Tao] Yuanming comme une illustration de lui-méme, Planche 42 : Chen Hongshou,

236 ; ; ; Les feuillets de Bogu
- ? qu,
[...]7"° ». Mais ce style vient-il de Chen Hongshou ? Ou ce Collection de Weng Wange

genre d'expression existe-t-il déja a I’époque précédente ?

2% | es trente-six feuilles / personnages du roman connu - Au bord de I’eau (Shuihu zhuan ki) -
un roman d'aventures tiré de la tradition orale chinoise. 1l est compilé et écrit par plusieurs auteurs, mais
attribué généralement & Shi Nai‘an jtiiit & (n.d. la dynastie des Song du X1Ve siecle). Il relate les exploits de
cent huit bandits, révoltés contre la corruption du gouvernement et des hauts fonctionnaires de la cour de
I'empereur & la fin de la dynastie des Song du Nord.

26 i E bk, 0PI %4 T, [-]7. Zhou Lianggong, Shuying, j. I, in Wu Gan, Chen Hongshou ji,
op. cit., p. 684.
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Dans le chapitre suivant, la recherche penchera sur I’origine du genre de cette peinture.

La position assise de Tao Yuanming dans la .

L ER
section une, « Cueillette des chrysanthémes » et dans la m; 2 55,:’ 655
section trois, « Eloge des éventails », ressemble au Ifi 1; ;;f
jingzuo #4#, une méditation assise de toute évidence * :
reprise  du confucianisme, du taoisme et du
bouddhisme®’. En voici le expliqué par Zhu Xi 2 %% i
(1130-1200) : « Assis dans le calme, les jambes croisées, —%
les yeux doivent regarder le bout du nez. Il faut fixer son £
esprit sur la partie du corps qui est au-dessous du nombril. %
A la longue, on éprouvera une sensation de chaleur et on ¥
sentira peu & peu l'efficacité (de cette méthode)?®®. » Le  Nagarsiawith round hood (vajaali

Shingon-mikky&-zu-in-shi 4.62
jingzuo conduit a des expériences que I’on peut qualifier

] ] Planche 43 : Illustrations des
de mystiques en ce sens qu’il permet de retrouver I’coeur ~ Mudras. Dictionary of Bouddhist
o ) ) Iconography.
originel. Visuellement, Tao Yuanming est présenté dans
240

un état statique qui y ressemble. Dans le dictionnaire des illustrations bouddhistes®™,
nous pouvons retrouver le geste des mains tenant les fleurs dans la section un et les
doigts croisés devant la poitrine dans la section huit, ainsi que plusieurs mudras
similaires. Pour comprendre I’origine de ces illustrations religieuses présentées dans la
peinture de Chen Hongshou, il faut connaitre la vie de Chen Hongshou, surtout le
développement du bouddhisme a la période de transition des Ming aux Qing. Ce sera
notre travail du chapitre V.

7 Cheng Anne, Histoire de la pensée chinoise, op. cit., p. 488, 489. Le jingzuo, littéralement I’ « assis en
quiétude », est inspiré de I’ « assis dans I’oubli » (zuowang #:%) de Zhuangzi et de la méditation assise
(zuochan #3&) du bouddhisme Chan. C’est ainsi que Li Tong, le maitre de Zhu Xi, « purifiait son esprit en
restant assis silencieusement afin d’éprouver ce que pouvait étre I’état dans lequel plaisir, colére, tristesse et
joie ne se sont pas encore manifestés. Et il comprit & la longue que cet état était le grand fondement de tout
ce qu’il y a au monde ».

2% penseur de la dynastie Song du Sud, I’un des plus importants néoconfucianiste en Chine.

20 fmnpktFAL, HLES, VE B2 F. AEMEE, EMHIA". Zhu Xi ji, j. Cl, Da Huang Zigeng, 1X. in
Cheng Anne, Histoire de la pensée chinoise, op. cit., p. 488.

240 Chandra Lokesh, Dictionary of Bouddhist Iconography, Delhi, Aditya Prakashan, 2003.
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Tableau analytique

Section Sources directes Sources indirectes Les éléments dans | Le motif
la scéne

« Cueillette L’Histoire des Song ; | « Chantdu retour » ; | Un personnage | La passion du
des «La Biographie de | « Au magistrat Guo, | assis; vin ;
chrysanthémes | Tao Yuanming » | Il »; Les La méditation.
» écrite par Xiao Tong ; | « Un Neuviéme Jour | chrysanthémes ;
(Caiju *&#) | Xu Jinyanggqiu. dans une vie | L’ustensile du vin.

retirée » ;

« Buvant du vin V et

VII ».
« Au «La Biographie de | « Avisa mon fils » ; Deux personnages | L’éducation
serviteur » Tao Yuanming » | « Rapproche mon | en conversation ; familiale

Qili %7 77)

écrite par Xiao Tong ;
L’Histoire des

dynasties du Sud.

fils » ;
« Lettre a mes fils,

Yan et les autres ».

Une lettre dans la

main.

« Plantation

du sorgho »

L’Histoire des Song ;

«La Biographie de

Deux personnages

en conversations ;

La passion du

vin,

(Zhongshu 7 | Tao Yuanming » L’outil agricole par | La complicité
) écrite par Xiao Tong ; terre. familiale.
L’Histoire des Jin ;
L’Histoire des
dynasties du Sud.
«Retour  au | « Chant du retour » «Buvant du vin, X » | Un personnage | Le retour & la
foyer » debout vie érémitique
(Guiqu % %)
« Sans vin » «Les Biographies | L’Histoire des Song ; | Trois personnages | La passion du

(Wujiu f37)

des dix-huit maftres

du temple Donglin »

L’Histoire des Jin ;

«La Biographie de
Tao Yuanming »
écrite par Xiao Tong ;
L’Histoire des

dynasties du Sud.

en mouvement ;
Le palanquin;
le chrysanthéme ;

la gourde du vin.

vin ;
La réflexion
du

Bouddhisme.

« Abandon du

sceau »

(Xieyin fi#ED)

L’Histoire des Song ;
«La Biographie de
Tao Yuanming »
écrite par Xiao Tong ;

L’Histoire des Jin.

Deux
personnages en
conversation ;

Le seau détaché.

La décision du
détachement
du

gouvernement
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« Crédit  du | L’Histoire des Song ; Deux personnages | La passion du
vin » «La Biographie de en marchant ; vin ;
(Shejiu EiE) | Tao Yuanming » Les argents ; L amitié
écrite par Xiao Tong ; Le jarre du vin.
L’Histoire des
dynasties du Sud.
«Eloge  des | «Eloges pour les Un personnage | L’admiration
éventails peintures d’un assis ; des ermites ;
registreur » éventail » La natte en feuille | La méditation.

(Zanshan &

J#)

it
il

de bananier ;

La table en
rochers ;

Sur la table: un
petit baton d'encre,
une pierre a encre,
un pinceau et le pot
pour  laver ce

pinceau.

«Refus  des
aumones »

(Quekui #ANEE)

«La Biographie de
Tao Yuanming »
écrite par Xiao Tong ;
L’Histoire des

dynasties du Sud.

Deux personnages,
I’un assis et I’autre
debout ;

Une natte ;

Une chaise base.

Le
détachement
du
gouvernement
Refus de
I’aide du

fonctionnaire.

« Mendicité »

(Xinggi 172.)

« Mendicité »

Trois personnages

en marchant

Le joyeux en
I’état ivresse ;
Acceptation

de I’invitation

des inconnus
aux vues
similaires.

« Filtrage du
vin »

(Lujiu JEH)

L’Histoire des Song ;
«La Biographie de
Tao Yuanming »
écrite par Xiao Tong ;
L’Histoire des

dynasties du Sud.

Au magistrat Guo, Fll
FE

Deux personnages a
croupetons ;

Un jarre du vin;

Un bassin sous le

foulard filtré du vin.

La passion du

vin
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Chapitre IV : La Comparaison de Chen Hongshou dans

I’histoire de I’art chinois

Une analyse comparative s’impose pour définir la peinture de Chen Hongshou et
la restituer dans le développement du genre et du sujet. C’est Gu Kaizhi qui est considéré
comme le précurseur de I’histoire de la peinture lettrée. Deux peintures de Gu Kaizhi, La
Nymphe de la riviere Luo (Luoshen fu % #iifit) et Les Admonitions de la préceptrice aux
dames du palais (Nushi zhen tu %52 #%f&), sont d’excellent éléments de comparaison avec
cette peinture au sujet de Tao Yuanming. Dans ces longs rouleaux horizontaux, les
histoires des personnages sont présentées avec le texte a droite et I’image a gauche. La
différence visuelle est que dans la premiére, le héros est répété dans chaque sections
accompagné de paysages en arriere-plan qui découpent les scénes et ornent le poeme;
mais dans la deuxiéme ceuvre, les personnages sont différents dans chaque scéne, qui
forment des épisodes relativement indépendants, avec quelques meubles évoquant des
intérieurs et sans paysage. La composition picturale de cette derniere peinture a tout a fait

le méme style que celle de Chen Hongshou.

1. A propos de la peinture narrative

Dans les études de I’art antique et médiéval en Europe, I’usage de I’expression «
peinture narrative » est assez limpide : L’image narrative est constituée par un ensemble
d’éléments et de relations qui présentent un fait et racontent une histoire. Elle se lit
comme le compte rendu d’un fait, comme un récit. Situé dans I’espace et dans le temps, le
déroulement de I’action a un sens particulier®*’. L’image représente des événements réels
ou imaginaires dans leur succession, elle suit un ordre logique bien défini dans le temps et
retranscrit dans I’espace. Cette transposition dans I’espace, qui est propre a la
représentation picturale du récit, se conforme au modeéle littéraire. De la méme fagon que

les événements sont inscrits dans un livre au fil des pages selon leur ordre de succession

41 Garnier F., Le Langage de I’image au Moyen Age, Paris, Le Léopard d’or, 1982, p. 40.
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dans le temps, les images se suivent dans la composition de I’ceuvre picturale narrative.

Cette spatialité est une représentation de la temporalité des événements®*.

Dans I’histoire de la peinture chinoise, les documents sur la peinture narrative sont
quasi inexistants jusqu’a la dynastie des Yuan (1271-1368). Tang Hou %= (n. d.) indique,
dans son ouvrage critique, le Huajian &%, que “le meilleur format de la peinture gushi #
# [I’histoire] est certainement le rouleau horizontal***”. Puis dans le recueil des peintures
et des calligraphies impériales des Qing, Shiqu baoji i #E% %, la définition y est
mentionnée. Une des explications plus récentes et plus complétes est celle de Laurent
Cédric.

La narrativité picturale s’exprime par une présentation continue et chronologique
des événements ; I’image suit la temporalité du récit. Une des plus anciennes images
narratives est le linteau de la tombe n° 61 de Luoyang au Henan de la dynastie des Han de
I’Ouest (202 av. J.-C. - 8 ap. J.-C.). Il est orné d’une suite de trois scenes qui représentent
I’histoire intitulée Deux péches tuent trois guerriers (Er tao sha san shi —#k#% =1:). Dans
ces trois scenes, les différents personnages sont répétés dans I’espace pictural et la
représentation suit bien un mode chronologique de gauche a droit. A partir du Ve siécle,
nous pouvons commencer reellement a parler de la peinture narrative comme d’un genre
pictural. Dans les peintures murales de Dunhuang 342, & cette période, les peintures
narratives bouddhiques ont exercé une forte influence sur les techniques narratives et les
représentations figurées. Dans le domaine profane, La Nymphe de la riviere Luo est
certainement le rouleau narratif chinois le plus connu. Il été réalisé a I’époque du
développement de la peinture de paysage ; les arbres et les collines y occupent une place
importante, servant de séparation entre les scénes. Gu Kaizhi, a qui on attribue
généralement la composition d’origine, a laissé une forte empreinte sur I’art pictural
narratif : cette image a définitivement fixé les modalités du genre. Si les originaux ont
disparu, des copies tardives de la peinture nous permettent, cependant, de connaitre le
schéma de composition de I’original et donnent une idée du style dans lequel le paysage
et les personnages étaient rendus. La transcription des vers de référence accompagne

chacune des sept scenes, composées dans un paysage continu, rendant le caractere

222 |_aurent Cédric, Voyages immobiles dans la prose ancienne, op. cit., p. XIX.

243 whegr \WbZEA3 K% 2. ” Tang Hou, Huajian, Chou, 2005, p. 104, in McCausland, Shane and
Hwang, Yin, Editor’s Introduction, "On telling images of China: essays in narrative painting and visual
culture” Hong Kong, Hong Kong University Press, 2014, p. 9.
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littéraire de ce rouleau évident. La succession des scénes se fait désormais toujours de
droite & gauche, conformément au sens de la lecture®**,

C’est sous la dynastie des Song (960-1279) que les grands modeéles de la peinture
narrative furent réalisés. Le Banquet nocturne de Han Xizai, (Han Xizai yeyan tu ##E s
=2[@), peint par Gu Hongzhong g+ (937-975), est I’une des ceuvres majeures du début
de la période. Malheureusement, il ne nous en est parvenu que des copies tardives, qui
attestent de I’importance et de la pérennité des ceuvres narratives. Cing scénes
représentent le banquet, célébré pour ses débordements immoraux. Contrairement a la
peinture de Gu Kaizhi, celle-ci ne présente que des scenes d’intérieur, ou le mobilier joue
un réle prédominant dans la composition spatiale. ensuite, Li Gonglin Z=/ % (1049-1106),
Zhao Mengfu ##HE (1254 — 1322), jusqu’au XVle siécle, les dynastie des Ming, Wen
Zhengming ¢ (1470-1559) et Qiu Ying fhst (1494-1552) remettent les peinture

narratifs au godt du jour®®.

Planche 44 : Gu Hongzhong, Le Banquet nocturne de Han Xizai, encre et couleurs sur soie, 28,7 x 335,5 cm,
Musée du palais a Pékin.

244 | aurent Cédric, Voyages immobiles dans la prose ancienne, op. cit., p XIX-XXI.
3 1bid., p. XXH-XXXI.
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Les peintures narratives consistent en une succession de scénes, qui représente
différentes actions se rapportant a une méme histoire, le héros revenant régulierement
dans la composition, suivant la succession des scenes. Ce personnage principal est un
facteur essentiel de la continuité spatio-temporelle de la peinture, mais ce continuum est
scindé par des éléments de séparation entre les scenes. Pour raconter une histoire, le
peintre a recourt a la juxtaposition de séquences qui se déroulent dans le temps et dans
I'espace : I'espace est celui de la peinture et le temps celui du mouvement du regard. Ainsi,
le peintre peut représenter le personnage principal de I'histoire en plusieurs lieux d'un
méme espace pictural de maniére compréhensible. Le temps du regard devient aussi celui
de la narration. Chacun des lieux ou apparait le personnage principal devient une scéne.
La scene est une section de la peinture ou sont représentées une ou plusieurs actions
simultanées, réalisées par le personnage principal. Chaque scene est une unité temporelle
du récit pictural. L'illustration est la transposition d'un passage d'un texte en une scéne
graphique. Dés lors que la notion de récit pictural nait, il se crée un dédoublement du récit
et la scéne ne coincide plus exactement avec un moment du texte. Si chaque moment peut
étre représenté par une scene, les liaisons du texte (abstraites et rhétoriques), qui lui
conférent sa linéarité, ne peuvent étre représentées de maniere picturale. Ainsi,
I'illustration stricte serait une suite discontinue de scenes. Ce n'est donc que par un
phénomeéne de dédoublement du récit (textuel d'un co6té et pictural de l'autre) que le
peintre parviendra a une représentation continue de son invention, faisant de la peinture

une ceuvre autonome?*®,

La peinture au sujet de poésies, de récits historiques ou romanesques s’est
maintenue a travers de I'histoire de la peinture chinoise. Cependant, la peinture narrative a
toujours été en relation avec la poésie et la littérature au sens de I’illustration. A la
période des Yuan, il y a plusieurs métaphores dans les images, une inscription
calligraphique est nécessaire pour aider a la compréhension des spectateurs devant la
peinture. Avec le développement des poémes en peinture, au XIVe siécle, les poemes
(source), les inscriptions (interprétation) et les peintures (présentation) se sont
développées dans une nouvelle phase d'intégration. Au lieu de simplement s’ajouter les
uns aux autres, ils créent un nouveau mode de fusion. Les peintres de la dynastie Ming

ont souvent considéré la poésie, la calligraphie et la peinture comme « trois éléments

28| aurent Cédric, Voyages immobiles dans la prose ancienne, op. cit., p. XXI.
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impératifs ». En fait, un artiste des Ming et des Qing est souvent a la fois le poéte, le
calligraphe et le peintre. Ce qui a été le critere des prérogatives d’un lettré de I’époque.
Donc, pour nous, afin d’admirer ou étudier une peinture chinoise classique, il faut
toujours analyser les trois éléments impératifs : la source littéraire — I’écrit original et
idéologique, la biographie du poéte et du peintre — I’intention de création, et la peinture —

I’image et I’inscription.

D’ailleurs, sous la dynastie Ming, une « renaissance » ou un « retour au passé »
(fugu 7% %) était le courant dominant de la poésie et de la peinture. En fait, la théorie de la
peinture est développée par les critiques artistiques. Les critiques ont été faites en
fonction de différentes méthodes, telles que la classification et la standardisation des
techniques, ainsi que la classification des anciens artistes célébres. Mais ils ont aussi
défendu éloqguemment les innovations contemporaines. Cette vogue de la tradition et de
I'anti-tradition poussait un développement de la peinture & un nouvel essor®*’. Chen
Hongshou a vécu a la fin des Ming, ces événements historiques ont des conséquences sur
son style. C’est pourquoi, nous pouvons trouver au premier coup d’ceil un godt archaique

mélé par une technique originale.

2. Le Nymphe de la riviere Luo et Peintures au sujet du « Chant du retour »

1) Le Nymphe de la riviére Luo au Musée provincial du Liaoning

La Nymphe de la riviere attribuée a Gu Kaizhi illustre I’ode au méme titre de Cao
Zhi ##4. 1l existe neuf copies peintes entre le XII au Xllleme siécles et conservées dans
cing museées différents :
1. un rouleau au Musée provincial du Liaoning a Shenyang ;
trois au Musée du Palais a Pékin ;

2
3. deux au Musée du Palais a Taibei ;
4. deux a Freer Gallery of Art ;

5

un au British Museum.

4T Fang Wen, “ Wenzi yu tuxiang, Zhongguo shi shu hua zhijian de guanxi”, Zhongguo shuhua, Beijing, no.
4,2014, p. 5-13.
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Celui du Musée provincial du Liaoning a Shenyang est relativement intact. Il est
constitué de douze scenes, basé sur les cing parties de I’ode de Cao Zhi, en rouleau
horizontal, composé du poéme et des images narratives de droite & gauche, daté de
I’année 1162. Les paysages des montagnes ou des arbres avec les textes séparent les
différentes scénes. Etant donné que I’original de Gu Kaizhi a disparu, nous ignorons s’il
existait déja cette alternance de scenes et de textes dans la dynastie du Nord et du Sud, ces

textes ayant pour réle de scinder les scénes entre elles®*.

Planche 45 : Anonyme, Le Nymphe de la riviére Luo (Luoshen fu) attribuée au style de Gu Kaizhi, encre et couleurs
sur soie, 26 x 646 cm, Musée provincial du Liaoning & Shenyang.

28 Chen Paochen, Luoshen fu tu yu zhongguo gudai gushi hua, Taibei, Shitou chubanshe, 2011, p. 2-16,
233-234.
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Selon I’interaction entre le texte et I’image et une composition séquentielle et
théatrale, cette version du Musée provincial du Liaoning est constituée en cinq parties en
composant douze sections®*® en racontant une histoire d’amour depuis la rencontre de la
nymphe, il tombe I’amoureux jusqu’a rupture avec Cao Zhi. La peinture transforme le
texte, cette ceuvre est scindée par les strophes du poéme, qui sont inscrites en colonnes
au-dessus des scenes, parfois entre les scénes (sans cartouche). En raison de dommages,
cette version du Liaoning ne montre que dix sections, il manque la premiére. Chaque
section de texte ne correspond pas nécessairement a une scéne de la peinture, mais il est
évident que le texte et I’image sont complémentaires sur le plan de la ponctuation du récit.
Le texte renforce les séparations entre les scénes, mais I’image dans sa continuité assure
la liaison entre les parties du texte, tout en fractionnant le discours, et le texte, dans sa
matérialité, constitue une suite de séparations entre les différents moments représentés®.

De plus, les éléments auxiliaires, comme les végétaux étranges et les dragons,
contribuent a une illustration féerique de I’histoire ; les montagnes ont pour fonction de
séparer les sections comme les textes. Bien que I’authentification de la date soit incertaine,
cette version est utile pour comprendre la transformation de la source littéraire a

Iillustration narrative.

2) Les peintures au sujet du « Chant du retour » - la version de Li Gonglin

A I’époque de Chen Hongshou, Iillustration narrative la plus connue du Chant du
retour est celle de Li Gonglin, dont il subsiste deux versions. Ces deux versions ont été
également citées dans Xuanhe huapu®*. Selon le besoin de cette recherche, I’exemple
idéale pour I’analyse comparative est celle aujourd’hui conservée a la Freer Gallery of
Art, Washington, peinte a I’encre et aux couleurs légeres sur la soie. Elle découpe le texte

du « Chant du retour » en sept parties et présente les scénes en une illustration narrative®.

1 Départ et accueil chez lui (vers 1-18).
2 Entrée et consommation de vin (vers 19-24).

249 Chen Paochen, Luoshen fu tu yu zhongguo gudai gushi hua, op. cit., p. 29-46.
20| aurent Cédric, Voyages immobiles dans la prose ancienne, op. cit., p. 48-68.
! Chen Jialuo, Xuanhe huapu, op. cit., p. 197-209.

%2 | aurent Cédric, Voyages immobiles dans la prose ancienne, op. cit., p. 170-182.
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Promenade au jardin (vers 25-32).
Conversation intime, gin, rencontre de paysans (vers 33-40).
Sortie en voiture ou en bateau et émerveillement devant la nature (41-48).

Envie de partir ou de cultiver les champs (vers 49-56).

~N o o1~ W

Déployer un cri et composer des vers (vers 57-60).

La premiére peinture au sujet des écrits de Tao Yuanming est le Chant du Retour,
attribuée a Lu Tanwei BE#£f% (?-485), aujourd’hui conservée au Musée du Palais a Taibei,
a la méme période de Gu Kaizhi aux Six dynasties. Mais I’analyse de Yuan Xingpei nie
I’authentification de la peinture. Il pense que “Au point de vue des historiens de I’art
chinois, il n’y a aucun référencement du Chant du retour au nom de Lu Tanwei. Tao
Yuanming n'était pas une figure populaire jusqu'a la premiere moitié du Vle siecle,
lorsque Xiao Tong rédigea une Anthologie littéraire et un recueil particulier des poémes
de Tao Yuanming. A I’époque de Lu Tanwei, il est peu probable qu’un peintre impérial
s’intéressa sérieusement au poéte retiré du monde. A en juger par le style de cette peinture,

elle pourrait étre créé au Xllle siécle voir méme plus tard®® ”

. Selon ce point de vue, une
recherche stylistique dévoile que la version de Lu Tanwei est similaire a celle attribuée a
Xian Yushu s (1246-1302), copie d’aprés Qian Xuan i (1235-1305, la dynastie
des Yuan). Les deux (trois) peintres ont choisi deux morceaux du poeme : le retour en
arrivant au bateau, et I’accueil familial devant le jardin au quai, et I’ont reproduit en une
scéne. Cette image de I’histoire est liée par la riviére. La partie droite du rouleau montre
que Tao Yuanming qui se met debout au devant du bateau, agite sa main droite en signe
de salutation. La brise souffle sa robe. Les autres personnages comme un batelier conduit
le bateau. Sur le c6té gauche de la scéne, une maison se cache sous les arbres autour du
jardin au bord de la riviere. Le paysage est composé de saules, de chrysanthemes, de
roches, d’une riviere et de montagnes lointaines. Dans le paysage, il y a deux enfants
marchant vers le quai pour I’accueillir, sa femme I’attend a la porte du jardin. Par rapport
a la version attribuée a Lu Tanwei, la perspective de la version de Xian Yushu a I’air plus
proche. La maison et le banc long ne sont donc pas peints dans cette derniére. C’est une
seule scéne qui ignore le découpage du poéme. Mais elle montre une histoire entiére par

ses personnages, qui interagissent dans un mouvement temporellement continu.

23 yuan Xingpei, Gudai huihua zhong de Tao Yuanming, op. cit., p. 2.
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Planche 46 : Lu Tanwei, Le Chant du retour, encre et couleurs sur soie, 43 x 142 cm, Musée du Palais a Taibei.

Planche 47 : Xian Yushu d’aprés Qian Xuan, Le Chant du retour, encre et couleurs sur papier, 26 x 106,7 cm, The
Métropolitan Museum of Art.

La plupart des peintures au sujet de ce poéme sont illustrées par une succession de
scénes narratives conformément a la chronologie des actions décrites dans le texte et
séparée par les paysages et les transcriptions des vers correspondant a la scéne. C’est le
cas de la peinture de Li Gonglin, comme les autres dizaines de versions attribuées a
différents peintres, pour une compréhension de la conception de la peinture narrative.
Différemment de « La Nymphe de la riviére Luo » de Cao Zhi, ce texte de Tao Yuanming
ne présente pas un caractére narratif affirmé, mais est plutét un monologue lyrique. Donc
Li Gonglin ne s’accorde pas a la structure du poeme. Mais il reconstruit les scénes en un
mode de représentation picturale narrative en deux parties : La premiére section est le
retour : Tao Yuanming se retire définitivement de son poste et rentre & la maison en
bateau. Plus loin, les membres de sa famille I’accueil au bord de I’eau, devant son jardin
des chrysanthémes arboré. Bien que ce soit une seule scéne, elle représente la plus
importante idée dans le poéme — « le retour ». Cela est mis en évidence par la place
qu’elle occupe, presque un tiers du rouleau horizontal. Les six sections suivantes
décrivent la vie quotidienne de I’ermite. Il boit du vin dans le jardin ou avec des amis ; il
voyage en voiture ; il s’affaire aux travaux agricoles ; il pratique la méditation en pleine

nature. Cette illustration déecrit une vie paradisiaque d’ermite.
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Planche 48 : Li Gonglin, Yuanming part en retrait (Yuanming guiyin tu), encre et couleurs légeéres sur
soie, 37 x 518,5 cm, Freer Gallery of Art, Washington.

La transformation entre le texte lyrique en décrivant un état d’esprit, et un mode
de représentation picturale narratif en s’appuyant sur la succession des actions du héros,
crée finalement son propre langage pictural. En tant que peintre lettre, il présente une
interprétation du lettré dans un contexte social et historique différent. Mais I’élément
réservé est la transcription du poeme. Entre deux scénes, les inscriptions inégales du texte
ont deux réles : découper les différentes scénes avec les paysages, les montagnes et les
plantes ; et interpréeter les images. Conventionnellement, Li Gonglin transcrit les vers a
droite et I’interprete en image a gauche. Il suit I’ordre des paragraphes du poéme et
présente le texte en peinture narrative. Les Admonitions de la préceptrice aux dames du
palais.
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3. Les Admonitions de la préceptrice aux dames du palais

1) La description de la peinture

Le rouleau attribué & Gu Kaizhi est désigné sous le méme titre qu’un poeme
confucianiste de Zhang Hua =%t (232-300) vivant sous la dynastie des Han. Le rouleau
est peint sur commande pendant une situation chaotique de la société. En résumé, le sujet
du poéme et du rouleau horizontal est donc que la femme, méme d’une grande beauté,
doit toujours faire preuve d'humilité et de courage. Elle doit toujours respecter les régles
et ne jamais oublier sa position par rapport a son mari et a sa famille. Et ce faisant, elle est
une force positive et active dans la promotion de I'ordre social®®*. Dans le monde entier, il
existe deux versions de cette peinture. Outre le rouleau actuellement conservé au British
Museum & Londres, une copie de la dynastie des Tang, une autre copie du rouleau
horizontal réalisé pendant la dynastie des Song est conservée au Musée du Palais a

255

Beijing. L’authentification de ces deux derniéres est controversée®>. A la vue du contenu,

le poeme est découpé en six parties et est illustré en douze sections picturales :

Planche 49 : Gu Kaizhi, Les Admonitions de la préceptrice de la cour aux dames du palais, encre et couleurs sur
soie, 24,37 x 343,75 cm, British Museum & Londre.

25% yang Xin, Barnhart Richard, Cahill James, et al., Trois mille ans de peinture chinoise, op. cit., p. 47-52.

%55 McCausland Shane ed., Gu Kaizhi and The Admonitions Scroll, op. cit., p. 19, 126.
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Introduction générale en fonction de I’ouverture du poéme;

Les quatre épopées des dames célebres du palais dans I'histoire ;

La séparation des contenus précédents et des suivants ;

Les quatre conseils des dames du palais ;

Une perspective de la dame idéale du palais sous les conseils précédant ;

I e

La conclusion en style de la fin d’une lettre de la préceptrice de la cour aux

dames du palais.

Les sections 2 a 5 sont au sujet des histoires des quatre fameuses dames du palais ;
et les sections 7 a 10 se consacrent aux quatre conseils de la préceptrice de la cour.
Chaque partie représente un principe confucéen. Au final, Gu Kaizhi a créé un exemple
de la dame idéale en interprétant le poéme de Zhang Hua. La peinture sur paravent suit
nettement les conventions de I’art symbolique traditionnel : la taille d’un personnage est
déterminée par son statut social ou son role. Les femmes sont en taille gigantesque
indiquant leur role central dans I’histoire. Ses profils élégants contrastent avec les gestes
brusques des porteurs et des enfants. Chaque scéne est accompagnée d’une longue
inscription a sa droite. La représentation est littéraire, symbolique, et esthétique au niveau
visuel®®. Les scénes semblent statiques et schématiques. Sauf la section 6 qui a pour
fonction la séparation de deux parties du poéme, aucune scene n’a de paysage a I’arriere
plan dans les onze sections restantes. Chaque scéne est interprétée et composée par une
ou plusieurs personnes. Les femmes ont I’allure élégante avec des visages délicats. Leurs
robes et silhouettes sont longues avec les rubans flottants. Mais le bas des robes, en
contraste, sont amples tombant par terre, ils sont désignés par les traits courbés et
dynamiques. Les figures des hommes sont déformées. Les robes des souverains sont
larges, avec les manches amples. Selon les mouvements et les robes, ce n’est pas difficile
de distinguer la hiérarchie et les roles des hommes dans les sections. C’est une claire

ressemblance des portraits attribués aux peintures des six dynasties.

Les inventions stylistigues et iconographiques restent en grande partie
subordonnées aux conventions. A la différence de La Nymphe de la riviére Luo (Luoshen

fu w4it), qui est confirmée comme étant une peinture narrative, le style de la peinture

238 yvang Xin, Barnhart Richard, Cahill James, et al., Trois mille ans de peinture chinoise, op. cit., p. 48.
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des Admonitions de la préceptrice de la cour aux dames du palais décrivent de deux

maniéres : narrative et épisodique :

» Narrative : Au niveau de I’interprétation littéraire, la peinture illustre le poeme
de Zhang Hua paragraphe par paragraphe selon I’ordre des sections. C’est tout
a fait la méme chose dans La Nymphe de la riviere Luo. De plus, le format de
défilement manuel du rouleau horizontal de droite a gauche, fait littéralement
une "image animée". Dans la derniére section, I’image de la préceptrice de la
cour non seulement représente la conclusion du poéme, mais aussi y intégre
les sections précédentes. Elle incarne I’histoire narrative du début a la fin dans
le geste de rédiger les Admonitions sur un cahier, avec un pinceau dans sa
main droite. Et puis c’est aussi elle, qui les transmet aux dames du palais®’.

Planche 50 : Section 12, la préceptrice avec deux dames du palais

» Episodique : Bien que chaque scéne dans la peinture est relativement
indépendante, il n’y a pas de rapport entre deux scenes, ni histoire, ni
personnage. Mais c’est la construction du poeme. Ca vaut dire que Gu Kaizhi
ne fait pas une création particuliére. 1l a juste suivit les « vers ». Wu Hong
considere que Gu Kaizhi a s’inspiré le mode « épisodique » ou « mono-

%7 McCausland Shane éd., Gu Kaizhi and The Admonitions Scroll, op. cit., p. 91-92, 126-137.
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28 Au vue de la

centrique » typique de I’art pictural de I’époque des Han
composition de I’image et des robes des dames, I’argument est crédible. Mais
cette idée manque de base littéraire. Comme Gu Kaizhi est le premier peintre
lettré dans I’histoire de la peinture chinoise, I’argumentation de Wu Hong ne

reste qu’au niveau pictural®®,

Planche 51 : Peinture murale funéraire de la dynastie des Han a Dongpin ¥, province du Shandong

2) La comparaison entre les Admonitions de la préceptrice aux dames du
palais et les Episodes de la vie de Tao Yuanming de Chen Hongshou

Aprés une analyse de la peinture de Chen Hongshou a coté de celle au style de Gu

Kaizhi, il est difficile d’ignorer les points communs entre les deux créations :

Référence littéraire : les deux peintures sont inspirées d’ceuvres de littérature. Bien
que Gu Kaizhi respecte les sequences du poeme, il crée les douze sections de maniére
épisodique. Chen Hongshou crée son rouleau composant onze sections basées sur les
biographies littéraires, mais il choisit spontanément les anecdotes pour étre interpréter de
maniére picturale. Chaque anecdote est relativement indépendante comme celle de Gu

258 McCausland Shane éd., Gu Kaizhi and The Admonitions Scroll, op. cit., p. 94.

29| a peinture murale funéraire de la dynastie des Han & Dongpin, conservée au Musée de Shandong, est
découverte le 12 octobre 2007. Consulté sur le site officiel du musée de Shandong,
http://www.sdmuseum.com/zdgb/bihua.html et https://kknews.cc/culture/q56mzyg.html, le 27 juillet 2018.
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Kaizhi. Mais que ce soit I’un ou I’autre, les sujets centraux des peintures sont toujours
uniques. « Les Admonitions de la préceptrice de la cour aux dames du palais » de Zhang
Hua est autour d’un principe confucéen ; les épisodes de la vie de Tao Yuanming est
autour de la vie érémitique du poete. Mais le but des deux créations est identique —
donner un exemple des bonnes maniéres selon le sujet de chacun — ou conseiller les
dames pour qu’elles soient avisees et bienveillantes au palais, ou conseiller un ami pour
qu’il soit correct en période trouble. Cette peinture scene mono-centrique de Gu Kaizhi en
présentant I’anecdote littéraire est succédée par les artistes posthumes. Le peintre a créé

un style de peinture de personnages.

Image : Gu Kaizhi est considéré comme fondateur de la peinture lettrée pour avoir
entierement interpréter I’écriture, c’est peut-étre lui aussi qui crée le rouleau horizontal

long. Le déroulement se fait traditionnellement par sections et de droite a gauche. Les

Planche 52 : La section 1 dans les Episodes de la vie de Tao Yuanming attribuée & Chen Hongshou (a gauche) et la
section 10 dans les Admonition de la préceptrice de la cour aux dame du palais (& droite)

peintures de Gu Kaizhi sont caractérisées par le trait — les fils de soie flottants de
I’ Antiquité w5443t ou les fils du ver a soie % g 442, une ligne précise, fluide,
réguliere et fine. L inflexion de la ligne est subtilement énergique. Les figures élégantes

sont illustrées par les ondulations des rubans et des vétements.

260 s, FAGNTY, Ntk meEds. Ze Lang 788 (n. d., dynastie Qing), Huishi diaochong
#, in Weng Wange, Chen Hongshou, op. cit., p. 73-75.
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De plus, une illustration comparative est démontrée dans le chapitre Il sur la
description de la peinture entre la section 3, « Plantation du sorgho » de Chen Hongshou
et la section 10 des Admonitions de la préceptrice de la cour aux dames du palais. Cette
illustration théétrale de la postérité est considérée comme une succession du style de Gu
Kaizhi.

D’ailleurs, a coup sdr, la coloration minimale dans cette peinture de Gu Kaizhi est
bien maitrisée. Dans ces couleurs pales, le peintre préfere le rouge brique clair, qu’il est
utilisé tout au long du rouleau. Chen Hongshou continue cette maniére de colorer et le
développe a I’extréme. Dans sa peinture au sujet de Tao Yuanming, mise a part les
nuances de I’encre, la seule couleur trouvée dans cette peinture est le rouge brique clair.

Tous ces eléments vont donner le style archaique de Chen Hongshou.

L’ analyse des deux peintures précédentes nous aide a comprendre la structure et
I’interprétation de la peinture narrative en genéral. Mais dans la peinture de Chen
Hongshou, I’effet visuel des compositions et le contenu des scénes sont tres différents.
L’analyse suivante sera focalisée sur le style globalement identique.

4. Les peintures au titre des Episodes de la vie de Tao Yuanming dans
I’histoire de la peinture chinoise

Selon la recherche basée sur les catalogues des peintures chinoises de Suzuki
Kei®® et les catalogues des musées chinois?®?, on a trouvé onze peintures au sujet des
Episodes de la vie de Tao Yuanming et elles sont similaires & cette peinture de Chen
Hongshou avec une interprétation particuliére en baimiao (it crée par Li Gonglin. La
nuance est illustrée par I’encre. Chaque scéne est présentée par maximum trois personnes
dans des positions théatrales et peu d’accessoires pour interpréter un des épisodes de la

vie de Tao Yuanming. Elles sont entre sept (fragment) a quatorze sections conservées

261 5yzuki Kei, Comprehensive Illustrated Catalog of Chinese Paintings, Tokyo, University of Tokyo Press,
1982 a 2013.

%62 Consulté sur le site officiel du Musée du Palais & Beijing (www.dpm.org.cn.) et Musée du Palais a
Taibei (http://painting.npm.gov.tw/).
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dans le monde entier. L authentification est toujours mise en cause, bien que certaines

versions ont laissées des traces dans les documentations anciennes.

1) LiGonglin

Le rouleau horizontal est composé de huit sections®® selon le catalogue de
I’exposition des collections du Musée du Palais a Taibei en 1982, Yuanming yizhi 1%
#** C’est un cas probablement similaire a la peinture mentionnée de Gu Kaizhi au
British Museum a Londres. Il manque a la peinture les parties initiales, certainement un
portrait assis de Tao Yuanming. L’analyse des peintures suivantes va affirmer cette
déduction. Si c’est la premiere peinture au sujet des épisodes de la vie de Tao Yuanming,
elle pose beaucoup de questions : il n’y a aucune inscription en complément des images
du rouleau cela rend difficile la compréhension du motif ou de I’anecdote de chaque
section. Deuxiémement, mis a part sa peinture du Chant du retour, il n’y a aucune trace

Planche 53 : Li Gonglin, Les Episodes de la vie de Tao Yuanming (vers 1582), fragment, Musée du Palais & Taibei

263 Suzuki Kei, Comprehensive Illustrated Catalog of Chinese Paintings, Tokyo, University of Tokyo Press,
1982 a 2013.
%% Guoli gugong bowuyuan éd., Catalogue de I’expositionYuanming yizhi tezhan tulu, op. cit., p. 48-49.
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2) Zhao Mengfu

Il existe trois versions de Zhao Mengfu dans les musées différents :

e Une version du fragment composant neuf sections conservee au Musée
national de Prague ;

e une version de [I’estampe composant quatorze sections conservée a
I’Université Waseda a Tokyo ;

» deux versions complétes quatorze sections. Une entre eux est en titre de Zui ju

tu 49l sur le méme sujet. Elles conservée au Musée du palais a Taibei.

Planche 54 : Zhao Mengfu, Les Episodes de la vie de Tao Yuanming, encre sur soie, 35,2 x 626,5 cm, Palais du
musée a Taibei
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La version qui est au Musée national a Prague est un fragment. Elle n’est pas
considérée comme une référence valable. Les deux autres versions du Musée du Palais de
Taibei et une version en estampe (suspendu en Xxylographie) a I’Université Waseda a
Tokyo sont similaires par leur composition en quatorze sections sur rouleau horizontal.
Mais I’ordre des sections est différent. La version de Tokyo est mise en relation avec la
collection de Sato Tan #£j#1H a partir de 1845 selon le postface écrit a la fin du rouleau.
Mais I’authentification de la peinture n’a pas été confirmée. La peinture de Taibei, datée
de 1309, intitulée Zui ju tu m%ilE [lIvresse aux chrysanthémes], est enregistrée dans le
Shiqu baoji 2 5%, Ce rouleau entier doit étre comparé celui de Chen Hongshou.

Mais cela ne suppose pas que I’exécution soit de Zhao Mengfu.

3) Zhu Derun %% (1294 — 1365)

Deux versions sont conservées au Japon et aux Etats-unis :

1. une version composée de quatorze sections conservée a The Freer Gallery of
ArtZGG .

A 21-264
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Planche 55 : Zhu Derun, Les Episodes de la vie de Tao Yuanming, The Freer Gallery of Art

265 v 5y % 484, vol. 1V, p. 1960. Source du site officielle du Musée du Palais de Taibei

266 5yzuki Kei, Comprehensive Illustrated Catalog of Chinese Paintings, Tokyo, University of Tokyo Press,
1982 a 2013.
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2. une version composée peut-étre de douze sections (dans la photo imprimée
du catalogue, il manque la premiére partie du rouleau), conservée par Hiromi

Ogawa Collection.

Zhu Derun est le neveu de Zhao Mengfu, il a appris la peinture avec son oncle®®’.

Il saura un bon cas de recherche sur le développement du style Zhao Mengfu a titres
posthumes. Sur cette version, le style est similaire a celle de de Li Gonglin — la scéne sans
inscription. Mais a la fin du rouleau, il y a la postface en calligraphie du poeme du

« Chant du retour ».

4) Li Zongmo FREE (n. d. la dynastie Ming)

Deux versions :
e une version composée de douze sections conservée au Musée d'art japonais
Yamato Bunkakan a Nara au Japon ;

* une version du fragment de cing sections conservée a The Institute Art of

Chicago.
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Planche 56 : Li Zongmo, Les Episodes de la vie de Tao Yuanming, Musée d'art japonais Yamato Bunkakan.

%7 yang Xin, Barnhart Richard M., Cahill James, Lang Shaojun, Wu Hung, Trois mille ans de peinture
chinoise, op. cit., p. 163.
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Ce peintre non documenté était contemporain de Dong Qichang #H 5 (1555-
1636). Le document le plus intéressant est un essai de Kohara Hironobu % J5 % i, intitulé
Li Zongmo et le rouleau horizontal des Episodes de la vie de Tao Yuanming?®, cité dans
I’article de Susan E. Nelson.

5) LiCuilan =28 (n. d. la dynastie Ming)

Une version du fragment conservée a Youwei duzhai # mki#75 2.
Li Cuilan et Li Zongmo sont tous deux originaire du Fujian. Mais il n’y a pas de
preuve qu’ils se connaissaient. Cette ceuvre est mentionné dans le Catalogue des livres et

des peintures du palais impérial & Shengjing?”°, rédigé par Jin Liang 4% (1878-1962).

Planche 57 : Li Cuilan, Episodes de la vie de Tao Yuanming, collection de Youwei shuzhai

6) Anonyme

C’est une version compléte en quatorze sections qui est conservée a The UC
Berkeley Art Museum and Pacific Film Archive (BAMPFA)**. Elle est identique & la
version attribuée a Zhao Mengfu au Musée du Palais a Taibei, tant dans I’ordre des scénes,

%68 gysan E. Nelson, “What | Do Today Is Right: Picturing Tao Yuanming's Return”, Journal of Song-Yuan
Studies, N028, 1998, p. 79. Malheureusement, il n’existe qu’en japonais et n’ai pas publié.

269 5yzuki Kei, Comprehensive Illustrated Catalog of Chinese Paintings, Tokyo, University of Tokyo Press,
1982 a 2013.

2% Jin Liang, Shengjing Gugong shuhua lu, Shanghai, Shanghai cishu chubanshe, 2012. Shengjing est
I’autre nom de Shenyang, capital provincial de Liaoning.

2™ syzuki Kei, Comprehensive Illustrated Catalog of Chinese Paintings, Tokyo, University of Tokyo Press,
1982 a 2013.
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Planche 58 : Les Episode de la vie de Tao Yuanming d'Anonyme, University Art Museum University of
Califonia Berkeley

ou la composition de chaque section. La seule différence est la calligraphie des
inscriptions. C’est une copie d’un Zhao Mengfu.

Le probléme de I’authentification se pose, mais les peintures ont valeur de
témoignage pour la compréhension de I’original et du développement de celle de Chen
Hongshou. L’analyse comparative entre celles de Li Gonglin, de Zhao Mengfu, de Zhu
Derun, de Li Zongmo et de I’anonyme, nous permettra de trouver la logique des choix de
sections et de leur ordre.

Entre Chen Hongshou et les autres peintres, la grande différence visuelle est
d’abord la figuration du Tao Yuanming, le style de la composition et des traits est plus
élégant. Par exemple la premiére scéne est consacrée genéralement au portrait du poéte
assis. Dans la scene des autres peintres a partir de Zhao Mengfu, Tao Yuanming s’assoit
sur une natte par terre. Et autour de lui, la vaisselle a vin, les trésors du lettré, sont étalés

sur le sol. Tao Yuanming a I’air d’écrire. C’est une expression réaliste mais manquant de
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sens esthétique. Tournons-nous vers la premiére section de Chen Hongshou, la natte est
remplacée par un grand rocher, un objet qui représente traditionnellement la méditation.
Le peintre omet un maximum d’objets, ne garde qu’une jarre et une tasse de vin devant
lui. De plus, Chen Hongshou condense les trois sections des peintures antérieures en une.
La cithare représente la scéne «Joue de la cithare sans corde», les fleurs de
chrysanthemes, I’attribut de Tao Yuanming, représente ici I’épisode de « Envoie du vin
par I’homme en robe blanche ». En d’autres termes, I’interprétation de Chen Hongshou

est plus abstraite et idéologique que les autres.

Chague image est pourvue d’une inscription a droite. Dans les versions de Li
gonglin, Zhao Mengfu, Li Zongmo et le peintre anonyme, les inscriptions sont
simplement les extraits des textes des livres d’histoires. Mais Chen Hongshou transforme
les textes des livres biographiques en un titre en deux caracteres et en vers poétiques.
Cette transformation méle I’histoire du poéte et I’auto-reflet de lui méme.

D’ailleurs, a la différence des autres versions, Zhu Derun n’a placé aucune
inscription dans les sections, mais il y a la calligraphie du poéme du « Chant du retour » a
la fin de chaque rouleaux (il y a deux rouleaux pour cette peinture). Mais ce n’est pas une
excellente idée, que ce soit la postface écrite par les lettrés contemporains ou bien par les
admirateurs posthumes. Car la fonction de I’inscription est de rendre limpide le sujet de la
peinture. Liu Shi-yee affirme que cette peinture de Zhu Derun est inspirée de la version

de Li Gonglin®"?

. Mais selon les techniques et le style de cette derniere, on peut déduire
qu’elle n’a pas été créé par un pinceau Song. Ce doit étre une version plus tardive, voir
méme postérieure a I’époque de Zhu Derun. Donc I’ordre chronologique des différentes

versions est confus.

A partir de Zhao Mengfu, les sujets des sections peintes sont identiques pour les
peintres des Yuan et des Ming. Certaines peintures changent la séquence des sections,
mais les sujets sont toujours les mémes. La version de I’anonyme est comme une copie de
Zhao Mengfu, car les sujets et la mise en page sont tous identiques. Cela prouve que la

motivation de la création des peintres est similaire.

22 |_ju Shi-yee, “San Liang tongxin shuo — Chen Hongshou zeng Zhou Lianggong erhua shixi ”, op. cit., p.
11.
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Sur ce sujet, Chen Hongshou est plus ciblé et expressif. C’est comme Les
Admonitions de la préceptrice de la cour aux dames du palais, mais pour un ami plus
jeune. Cette idée est apparue a travers les sujets qu’il a choisi pour chaque section. Apres
comparaison, il y a certains éléments qui ne sont pas présentés dans les autres peintures.
Ce sont surtout les deux sections basées sur les poémes de Tao Yuanming, « Eloge des
éventails » et « Mendicité ». Chen Hongshou garde la partie confucéenne sur la famille
mais supprime la partie sur I’amitié entre Tao Yuanming et Wang Hong. Car c’est
‘inutile’ pour I’objectif exhorté de cette création. Mais il figure I’ivresse de Tao
Yuanming dans une scéne de la mendicité en créant une scéne contrastée : difficulté de la
pauvreté et joie de la boisson. Il se différencie des autres peintres qui désignent I’ivresse
de Tao Yuanming en deux sections, « Retour ivre du jardin des chrysanthemes » et « Va

se coucher ivre en laissant les invités ».

Tableau comparatif des scénes dans les différentes compositions

Chen Li Gonglin | Zhao Mengfu | Zhu Derun | Li ~ Zongmo | Anonyme
Hongshou (Taibei) (Taibei) (Freer) (Japon) (Chicago)
Cueillette des Portrait de | Joue de la | Portrait de Tao | Portrait de
chrysanthémes Yuanming cithare  sans | Jingjie (assis) | Tao Jingjie
(assis) corde (assis)
Attribution Attribution Attribution Voyage invité | Attribution Attribution
d’un serviteur | d’un d’un serviteur | en palanquin d’un serviteur | d’un
serviteur serviteur
Plantation du | Refus Refus Va dormir ivre | Refus Refus
sorgho d’accueil du | d’accueil du | en laissant les | d’accueil du | d’accueil du
supérieur supérieur invités supérieur supérieur
Retour au | Abandon du | Abandon du | Portrait de Tao | Filtrage du vin | Abandon du
foyer sceau et | sceau et retour | Jingjie (assis) sceau et
retour au | au foyer retour au
foyer foyer
Absence  de | Filtrage du | Filtrage du vin | Attribution Joue de la | Filtrage du
vin vin d’un serviteur | cithare  sans | vin
corde
Abandon du | Joue de la | Joue de la | Refus Va dormir ivre | Joue de la
sceau cithare sans | cithare  sans | d’accueil du | en laissant les | cithare sans
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corde corde supérieur invités corde
Vin a credit Va dormir | Voyage invité | Abandon du | Visite de | Voyage
7 en ivresse en | en palanquin sceau et retour | Wang Hong invité en
laissant  les au foyer palanquin
invites
Eloge des | Rencontre Va dormir ivre | Filtrage du vin | Mesure  des | Va  dormir
8 | éventails de Wang | en laissant les pieds par | ivre en
Hong invités Wang Hong laissant  les
invités
Refus des | Refus  des | Visite de | Retour ivre du | Envoi du vin | Visite de
9 | aumoénes aumaones Wang Hong jardin des | par I’homme | Wang Hong
chrysanthémes | en robe
blanche
Mendicité Mesure  des | Acceptation Retour en ivre | Mesure des
10 pieds par | de I'argent de | du jardin des | pieds  par
Wang Hong Yan Yanzhi chrysanthémes | Wang Hong
Filtrage du vin Envoi du vin | Refus des | Acceptation Envoi du vin
11 par I’homme | aumdnes de I’argent de | par I’homme
en robe Yan Yanzhi en robe
blanche blanche
Retour ivre du | Visite de | Refus des | Retour ivre
12 jardin des | Wang Hong aumones du jardin des
chrysanthémes chrysanthém
es
Acceptation Mesure  des Acceptation
13 de I’argent de | pieds par de I'argent
Yan Yanzhi Wang Hong de Yan
Yanzhi
Refus des | Envoi du vin Refus  des
14 aumones par I’homme aumones
en robe
blanche
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Chapitre V : A propos de Chen Hongshou

Notre sujet principal doit étre expliquée par une connaissance du peintre. Apres
une bréve biographie de Chen Hongshou, nous approfondirons trois points essentiels : le
contexte social dans lequel il a évolué, la constitution de son style et de sa pensée.

1. Contexte social et historique

Chen Hongshou vécut dans une période de crise provoquée par I'effondrement des
Ming au profit des Qing qui imposaient leur autorité & I'ensemble du territoire chinois”.
Avant I’invasion des mandchous, la crise intérieure avait déja commencé pendant le regne
de Tiangi K%, de son nom civil Zhu Youjiao 4 i#: (1605 — 1627), quinziéme empereur
de la dynastie Ming entre 1620 et 1627, qui était peu cultivé, ce qui le rendait inapte a la
gestion des affaires de I'Etat. De ce fait, il confia son pouvoir & sa nourrice dame Ke % X
(? — 1627) et a l'eunuque Wei Zhongxian #i&% (1568-1627). Il se consacrait a la
menuiserie. Les grandes difficultés matérielles du peuple provoqueérent plusieurs
soulévements paysans. Les histoires de corruption sous son régne sont a rapprocher de la
mauvaise gestion des recettes fiscales du gouvernement?’*. Chongzhen i (1628-1644),
frere de I'empereur précédent, monta sur le tréne en devant affronter des problémes
extrémement difficiles. De plus, les années 1627 et 1628 furent marquées par une
sécheresse d'une ampleur terrible qui entraina une famine dévastatrice, et la situation ne
se rétablit pas dans les années 1630, loin s'en faut (vagues de froid, invasions de criquets,
sécheresses, épidémie de variole). Cette période de crise causa le dépeuplement de
certaines régions au debut des années 1640. L’empire désorganisé fit chuter
dramatiquement les rentrées fiscales d'un Trésor national déja vide®”®. Cette situation n'a
pas tardé a dégénérer en révoltes dans plusieurs provinces. En méme temps, I’invasion

extérieure entra par la région du nord. Suite a I’occupation de Pékin par Li Zicheng 2= A 1k

2% Danielle Elisseeff, Histoire de I’art : la Chine des Song (960) a la fin de I’'Empire (1912), op. cit., p. 223.
2™ Gernet Jacques, Le Monde chinois, T. 2:L’époque moderne Xe-XIXe siécles, Paris, Armand
Colin, 2006, p. 378.

2"*Brook Timothy, Sous I’eil des dragons : La Chine des dynasties Yuan et Ming, Paris, Payot, 2012, p.
333-339.
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(1606-1645) en avril 1644, I'empereur Chongzhen se suicida avant la prise de son palais.
L’autre seigneur de guerre, Wu Sangui % = # (1608-1678), aida les troupes de Mandchou
a prendre Pékin et la dynastie Qing proclama son intention de dominer la Chine. A partir
de 1644, le début du gouvernement Qing, les Mandchous durent éliminer les derniéres
résistances qui firent souche dans le Sud, les « Ming du Sud » (1644-1662).

Bien que la situation politique soit troublée, cette période annonce un renouveau a
Iissue du quel I'Empire sort considérablement grandi et renforcé. Cette époque, qui voit
naitre les « bourgeons du capitalisme », est paradoxale a plus d’un titre, avec I’expansion
sans précédent d’une bourgeoisie marchande prospére?’®. La fin de la période Ming et le
début des Qing stupéfie par la multiplicité des écoles et des styles. La peinture chinoise

entre dans sa troisiéme phase.

2. Contexte intellectuel

La dynastie des Ming (1368-1644) s’ouvrit sous le signe de la restauration de
Iidentité chinoise en contraste flagrant avec le durcissement de I’autocratie impériale®’”.
Sur le plan de la vie intellectuelle et des arts, I’époque des Ming, et surtout a partir de la
seconde moitié du XVle siécle, semble dominée par un esprit de « retour au passé ».

Le néoconfucianisme débuta réellement sous les Song et devint un courant
important grace & Zhu Xi %% (1130-1200), influencé par I’Ecole du Principe de Cheng
Yi feEg (1033-1107), et grace a Lu Xiangshan f%il (1139-1193) sous I’influence de
I’Ecole de I’Esprit de Cheng Hao ## (1032-1085). En tant que doctrine officielle sous
I’empire, le néoconfucianisme fut développé sous la dynastie Ming. Wang Yangming
créa I’Ecole de I’Esprit de Lu-Wang (Lu Wang xinxue [ F.¢>2) basée sur la pensée de Lu
Xiangshan. Wang Shouren T 571~ (1472-1529, nom social, Yangming TF5#) provoqua
une révolution spirituelle en dénoncant la sclérose du confucianisme. Il dépoussiéra
I’enseignement des grands philosophes des Song, affirmant I’importance du « cceur-
esprit » (xin .»), en Iunissant avec le principe (li #), et donc de ce fait, I’existence en

2% Danielle Elisseeff, Histoire de I’art : la Chine des Song (960) a la fin de I’Empire (1912), op. cit., p. 55-
74.
2" Cheng Anne, Histoire de la pensée chinoise, op. cit., p. 496-497.
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chacun d’une «conscience morale innée du bien », liangzhi R %n1. Cette conscience

permettait aux sages d’entrer en harmonie avec tous les éléments de I’univers®’®,

Cette pensée globale, en mettant I’accent sur I’intuition individuelle et la
connaissance innée du bien, exerca une large influence sur toute la seconde moitié de la
dynastie Ming. L’influence de Wang Yangming se fit sentir chez Liu Zongzhou %52
(1578-1645) qui, tout en restant dans le cadre orthodoxe de la pensée des lettrés,
représenta une volonté de reconsidérer les grandes synthéses qui I’ont précédé. Il rédigea
de nombreux commentaires sur les classiques. Parmi eux, Wuzi lianzhu 7i73##k* est un
extrait et commentaire complet sur les doctrines des cing premiers penseurs du
néoconfucianisme : Zhou Dunyi /&% (1017-1073), Zhang Zai ## (1020-1077),
Cheng Yi, Cheng Hao et Zhu Xi. Il fut un grand philosophe et un maitre qui constitua une
doctrine orthodoxe du confucianisme.

Le rejet de tout critere formel et traditionnel de moralité, le mépris affiché de la
culture livresque comme discipline intellectuelle, ajoutés aux transformations sociales de
I’époque, conduisent désormais a une tolérance plus grande vis-a-vis des pratiques « non-
orthodoxes », a une osmose entre cultures savantes et populaires, et pour finir a la
convergence syncrétique du confucianisme, du tacisme et du bouddhisme?!. En effet,
I’idéal érémitique se perpétue chez des confucéens en marge de I’orthodoxie officielle.
Dans le chapitre I, la recherche de I’idéologie de Tao Yuanming, ce point la a été exposé.
En suivant le temps, il fut bien adapté dans la culture lettrée en traversant les dynasties
des Han ou des mongols.

3. Biographie bréve du peintre

Chen Hongshou, Zhanghou # % de son nom de peintre : et Laolian %3 de nom
social, est né en 1598 a Zhuji # % du Zhejiang #7iL, et au sud-ouest de Shaoxing. Mis a
part deux trois voyages a Pékin pour raison administrative, il resta le plus clair de son
temps dans la région. Il était d'une famille noble. Son grand-pére, Chen Xingxue B2 (n.

28 Roger Darrobers, Zhu Xi et la synthése confucéenne, Paris, Editions Points, 2016, p. 31-37, 183-186.

2" \Wang Shounan, Zhongguo lidai sixiangjia, Taibei, Taiwan shangwu yinshuguan, vol. I, 1999, p. 107-
116.

280 philosophe et cosmologiste néo-confucéen de la dynastie Song. Maitre de Cheng Yi et Cheng Hao.

%81 Cheng Anne, Histoire de la pensée chinoise, op. cit., p. 515.
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282

d.), fut un haut fonctionnaire avec des propriétés et une fortune considérable=“. Mais son

pére Chen Yuchao it & (1573-1606) préféra une vie d’ermite®®,

Le talent artistique de Chen Hongshou arriva trés tot a maturité. Zhu Yizun k&%
(1629-1709) raconte qu’a I’age de quatre ans, il exécuta une peinture de plus de trois
métres de haut de Guan Yu [#:32%* (vers 160 — 220) sur le mur d’une salle chez son futur
beau-pére Lai Sixing sk #r17 (1567-1634). Comme le portrait était vraiment frappant, il fit
peur a un enfant qui se mit a pleurer. Lai Sixing, étonné d’une telle création par un enfant

de quatre ans, se prosterna devant le mur et consacra la salle a cette divinité?°.

Vers dix ans, il bénéficia des enseignements du grand peintre Lan Ying &t
(1585-1666) a Hangzhou qui lui apprit les bases de la peinture de personnages et de
paysages. Il exécuta aussi de nombreuses copies de peintures attribuées a Li Gonglin,
surtout I’estampage, Qishier xianxiang t+ — %1% [Confucius et ses soixante-douze
disciples]. Son talent pictural précoce fut confirmé par les peintres contemporains. A

286
|

quatorze ans, ses ceuvres furent déja tres demandées se constitua également des son

enfance son propre mode de pensée grace a la lecture de livres diversifiés.

Suite au déces de son pére lorsqu’il avait huit ans, sa vie devint plus difficile.
Selon sa biographie écrite par Meng Yuan #iE (n. d. contemporain de Chen Hongshou),
son grand frére, Chen Hongxu Bfit4% (1593-1642), attenta a la vie de Chen Hongshou pour
s’approprier I’héritage du pére. Le conflit fut calmé par I’abandon de I’héritage par Chen
Hongshou. Il semble que ce fut son grand-pére qui continua a s’occuper de lui. Et dés
qu’il mourut, il déménagea a Xiaoshan chez Lai Sixing. Il avait alors seize ans. Selon la
« Biographie de Maitre de Cha’an » 24, il s’entendait trés bien avec son futur
beau pére. Ce fut probablement a cette période qu’il épousa la fille de Lai Sixing. Lai

Fengji # 87 (? -1623) fut sa premiére femme.

282 i@yt R 447, Meng Yuan, « La Biographie de Chen Hongshou », in Wu Gan éd. Chen Hongshou ji,
op. cit. p. 659.

2w, MEEIEAHE, AL F7. Meng Yuan, « La Biographie de Chen Hongshou », in Wu Gan éd.
Chen Hongshou ji, op. cit. p. 659.

28 Fameux général de la période de Trois Royaumes, il a été divinisé quelques siécles aprés sa mort comme
dieu de la guerre, des hommes d’affaires et des policiers.

up] REBE L, WHASEBIRG, BHRE, Bl TR, W%, HRS. SRREG BTE RUE
#f%”, Zhu Yizun, « La Biographie de Chen Hongshou », in Wu Gan éd. Chen Hongshou ji, op. cit. p. 665.
280 «ppuig, &N, wH4H. Mao Qiling, “La Biographie de Chen Hongshou”, in Wu Gan éd. Chen
Hongshou ji, op. cit. p. 662.

287 Chen Hongshou, in Wu Gan, éd. Chen Hongshou ji, op. cit. p. 19.
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En paralléle de I’apprentissage de la peinture, Chen Hongshou a recu une
éducation classique instituée le confucianisme comme doctrine officielle a partir de la
dynastie Han, sous la surveillance stricte de son grand-pére. Ces études étaient
obligatoires a I’époque pour passer le concours impérial et obtenir un poste officiel qui
guarantissait la classe sociale et la rémunération. En grandissant, il construisit son
idéologie orthodoxe pendant ses études a I’école de Liu Zongzhou a partir de 1615 qui fut
I’un des plus grands maitres du confucianisme de la dynastie des Ming (Les disciples
I’appelaient Maitre Jishan #:1li4:4:). Cela suggére également que, la méme année, Chen
Hongshou écrivit un livre illustratif des trigrammes, au titre de Shiyi tujie, basé sur

Classique des mutations % 4.

Sa nature était spontanée et libre comme son pére. Mais, sous I’éducation
intellectuelle de son grand-pere, la responsabilité familiale et I’ambition professionnelle
le poussent a passer trois concours impériaux en 1621, 1627 et 1630. Malheureusement, il
les rata. A la méme période, sa femme mourut en 1623. Chen Hongshou refit des efforts
pour son parcours professionnel entre les années 1640 a 1643. Vers avril 1640, il partit a
Beijing pour chercher une opportunité. Jusqu’a I’année 1642 ou il acheta son admission a
l'université nationale en tant qu'étudiant (Guozijian sheng [+ E’:). Aprés un certain
temps, il atteignit le statut de sheren % A [dessinateur?®® impérial] grace & ses copies des
peintures d'anciens empereurs. Il profita de ce privilege pour admirer la collection
impériale des peintures anciennes et ainsi s’accomplir en tant que peintre académique.
Trois mois apres, il démissionna car il trouvait que c’était une humiliation de travailler
avec des valets du palais?®®. Sur la route du retour, il épousa sa concubine, Hu Jingman #f
% (n. d.) a Yangzhou. Il rentra & son pays natal a Zhuji en 1644 pour une vie retirée.
Mais, suite a la prise de Pékin par I’armé rebelle de Li Zicheng, I’effondrement des Ming
et I’invasion des Manchous, la Chine fut dans une situation trouble. Les Manchous
instaurerent un nouveau régime politique en prenant Pékin le 6 juin. En suite, ils prirent le
pouvoir progressivement dans I’ensemble de la Chine, du nord au sud jusqu’a 1662. Pour
échapper aux bouleversements de guerre, il déménagea au Qingteng shuwu FHiE#z a

Shaoxing, I’ancienne résidence de Xu Wei %8 (1521 - 1593), calligraphe, poete,

288 Hucker Charles O., A Dictionary of official titles in imperial China, op. cit., ref. 5136.

200 b, BOCHERT, BHKNEELA RAEEE, WA Y. IS, (SRS (8RR
M E) &R, dtEZ2 . Cao Jiaju, Shuomeng, p. 13, in Weng Wange, Cheng Hongshou, op. cit., p.
24, 50.
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dramaturge et peintre célébre. Xu Wei fut un bon ami du pére de Chen Hongshou qui lui
offrit sa maison. Cette relation familiale influenca probablement le caractére et le style de
Chen Hongshou quand il était enfant.

L’été 1645 fut douloureux. Selon Meng Yuan, avant que les armées Qing arrivent
a Hangzhou, le prince de Lu % (Zhu Yihai UL, 1618-1662) fut un des derniers a lever
des troupes résistantes des « Ming du Sud » restés a Shaoxing. En 1645, les armées Qing
envahissent Hangzhou, mais ne sont pas encore parvenues a Shaoxing. En septembre, son
bon ami, Zhang Dai E1%*° (1597-1680) nota que Chen Hongshou était avec lui a
Shaoxing pour rencontrer le prince Lu. Ce dernier leurs promettra des «nominations
titulaires ». Mais Chen Hongshou déclina I’invitation & intégrer ce gouvernement Ming
chaotique et s’exila. Au méme moment, il perdit son chien favori et il composa : « La

perte de mon chien » (Shi gou ji %:f:2).

En juin, Hangzhou fut prise par I’armée Qing et plusieurs de ses amis se
suicidérent en signe de désapprobation. Parmi eux, les condisciples comme Wang Yushi
THE, Qi Biaojia f%# et Zhu Yuan #iji, ainsi que son maitre, Liu Zongzhou
choisirent de se laisser mourir de faim plutdt que de servir I’envahisseur mandchou. Ces
suicides successifs graverent a jamais en lui une haine du gouvernement mandchou. Chen
Hongshou voulut se retirer du monde, mais sa réputation a attiré I’attention des
mandchous. Bien qu’il ait échappé a une situation complexe avec le prince Lu, il ne
réussit pas a se dérober de I’'armée Qing en 1646. Un épisode dangereux mais aussi

comique qui est relaté dans la biographie écrite par Mao Qiling :

ERRHR, ORI L, fEEBh A, K, 24E, A
Al DAl AL, B

L’armée impériale descendit a I’est du Zhejiang, le grand général fut
extrémement gai quand il captura Lian (Chen Hongshou) dans une perquisition de
la ville (Shaoxing). Il lui demanda de peindre pour lui. Il refusa. Il lui redemanda
en le menagant d’une épée. Il refusa. Il I’allécha alors par le vin et les femmes. Il
peignit.

B

H Djjﬁzy

Aprés cette expérience, Chen Hongshou quitta Shaoxing et se cacha d'abord dans
le temple Jiufeng Ei%%, puis dans le temple Yunmen %%, a environ 20 km au sud de

2% Historien, écrivain et penseur de la fin des Ming et du début des Qing.
2! Meng Yuan, in Wu Gan éd. Chen Hongshou ji, op. cit., p. 663

129



Shaoxing. Pour protester contre I’humiliation du gouvernement Qing imposant I'adoption
de la coiffure mandchoue sous peine de mort, Chen Hongshou trouva une solution. 1l se
tonsura comme un moine bouddhiste et resta au temple Yunmen. Il avoua apres que ce fut
un moyen de survivre?®2. Pendant cette période, il se donna les noms sociaux de Huiseng
#f& “Moine Repentant”, Huichi & “Repentir Tardif”, Chiheshang ##ii “Moine
Retardataire”, Yunmenseng Zff “Moine de Yunmen”, etc. Il avait deux activités
quotidiennes : la pratique du bouddhisme et le travail agricole. Elles ont été décrites dans
ses poémes « Pratique du bouddhisme » (Xuefo #4#), « Au fond du jardin des pins, [je]
lis les livres du Bouddhisme?®. » et « Plante des Iégumes » (Zhongcai #:%), « A I’age de

quarante-neuf ans, [je] cultive dans le potager®*. »

Selon ses poémes, bien qu’il vivait solitaire dans un temple, Chen Hongshou se
préoccupa de I’actualité politique et garda contacts avec ses amis. Deux ou trois mois plus
tard, il quitta le temple et acheta une petite propriété de montagne a Bowu 7#15, pres du
monastére de Yunmen, grace & I’aide financiére de ses amis. Il y rejoignit sa famille®®. 1|
passa six mois retiré du monde, puis retourna a Shaoxing, peut-étre a cause de la crise
financiere. Depuis 1646, les privations économiques apparaissaient fréquemment dans ses
poemes, par exemple, «Sans argent» (Wugian f$8), «Sans riz» (Wumi k),
« Emprunte du riz » (Jiemi k). Nombres de ces textes furent des remerciements aux
amis pour leur aide. Néanmoins, il refusa de vendre ses peintures aux gens qui ne lui
plaisaient pas. Il ne faisait pas de distinction de classes sociales. Il peignit et écrivit des

poemes pour ses amis, et vendit ses peintures aux gens sympathiques.

Suite a la démolition de sa maison familiale a Shaoxing par une bande de voleurs
de la montagne, il déménagea une derniére fois a Hangzhou, ville en paix a ce moment la.
Chen Hongshou rencontra son bon ami Lin Zhongqing #fh# (n. d.) issu d’une grande
famille de Hangzhong. Avec I’aide de Lin, il fut productif pendant la derniére période de
sa vie. Les épisodes de la vie Tao Yuanming furent peints chez Lin Zhongqing.

P2 PR, A Z R, (EAEENAS. SHAM. EMEaTic . Chen Zi éd., Baoluntang ji, j. IV in
Weng Wange, Chen Hongshou, vol. I, op. cit., p. 31.

298 «phTERA T, 48477, Chen Zi éd., Baoluntang ji, j. V, in Weng Wange, Chen Hongshou, vol. 1, op.
cit., p. 31.

24w+, 4 HEEEE”. Chen Zi éd., Baoluntang ji, j. Shiyi i, in Weng Wange, Chen Hongshou, vol.
, op. cit., p. 31.

2% \Weng Wange, Chenhongshou, vol. I, op. cit., p. 36.
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Cette peinture dévoile un autre fidele ami de Chen Hongshou, Zhou Lianggong /&
5t T (1612-1272), (nom de pinceau : Lilao #%, Liseng ##). 1l était collectionneur de
calligraphies et peintures, ainsi que peintre de paysages et calligraphe. Il est l'auteur du
Duhua lu g ##% ou il recensait soixante-dix-sept peintres parmi ses amis personnels. Son
theme favori était la peinture de paysages ; sa critique s’exercait sur les styles et traditions
de ses contemporains®*®. Dans son livre, il faisait grandement I’éloge de Chen Hongshou.
Zhou Lianggong était censeur sous la dynastie des Ming, et haut fonctionnaire sous celle

des Qing.

Chen Hongshou rencontra Zhou Lianggong a Pékin en 1624. lls sont devenus
rapidement de proches amis malgré leur grande différence d’age. Le premier avait 27 ans
et le second 13 ans. Ils étaient des disciples de I’Ecole Jishan #i1l1Jk, sous la direction
de Liu Zongzhou. A partir de ce moment-1a, ils n’ont jamais rompu le contact. Chen

Hongshou écrivit un poéme pour exprimer leur amitié, « A Zhou Lianggong » % #zT. -

—HAR=%& Quand ils ne se voient pas pendant une journée, il
s’envoient trois lettres

AR BE— I —F 8% une séparation d’un an serait inenvisageable

HELE W A 55 15 Il est difficile d’avoir deux fleuraisons de prunus en une
année.

w3 A oA M Qui connait le clair de lune sur Qiantang ?

Toutefois, les deux amis se brouillerent apres la chute de la dynastie Ming car Zhou
Lianggong accepta un poste officiel dans I’administration Qing. Un certain nombre de
lettrés de la fin des Ming ont plus ou moins participé aux luttes politiques qui affaiblirent
I’administration centrale a la fin du XVle et au début du XVlle siecle. Plus nombreux
encore, dans leurs rangs, furent les victimes des révoltes qui marquérent les derniéres
années de la dynastie et son écroulement final sous les coups des Mandchous®®. C’est
évident qu’il n’était pas intéressé par une amitié avec une personne qui rend service au
nouveau gouvernement. En mai 1650, Zhou Lianggong rendit visite a son ami au Lac de

I’Ouest (Hangzhou). Il souhaita acquérir certaines de ses ceuvres, mais Chen Hongshou

2% Bgnézit Emmanuel, Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et
graveurs de tous les temps et de tous les pays, Paris, Griind, 1976, p. 889.

2T \Wu Gan éd. Chen Hongshou ji, op. cit., p. 289.

2% Cahill James, La peinture Chinoise, Les trésors de I’Asie, op. cit., p.153-154.
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refusa®®®

. Mystérieusement, il en réalisa une au cours du mois de juin mais la fit parvenir
a Zhou Lianggong quelques mois plus tard. Cette peinture sur les épisodes de la vie de
Tao Yuanming est considérée comme étant I’expression de I’admonition, mais d’autres

pistes sont a envisager :

1. Chen Hongshou avait peut-étre besoin d’assurer ses arriéres avec la protection
de Zhou Lianggong en tant que mandarin du nouvel état. En effet, a la fin de sa
vie, son caractére désinvolte attise les mauvais regards de personnes hostiles.
Dans les biographies, la cause supposée de la mort de Chen Hongshou serait un

assassinat.

2. Dans I’analyse de Liu Shi-yee, elle argue que Chen Hongshou a changé son
attitude avec son ami en suivant le changement progressif de ses opinions sur le
gouvernement Qing*®. En fin de compte, & la fin de la période des Ming, un
gouvernement aussi corrompu était voué a la destruction méme sans invasion

extérieure.

3. Le sujet de Tao Yuanming est une idole dans le cercle lettré depuis la dynastie
des Tang. La création de Chen Hongshou serait donc un dialogue entre le
peintre et son ami plutdt qu’une admonition. D’ailleurs, la vie érémitique de
Tao Yuanming ne contredit pas le fait qu’il eu une ambition de carriére
officielle. C’est I’obcurantisme du gouvernement qui le fit se retirer de ce

monde.

L’année suivante, a la demande de Zhou Lianggong, Chen Hongshou lui envoya a

nouveau des peintures, notamment des paysages.

Chen Hongshou arriva au sommet artistique de sa création dans les derniéres
années de sa vie. Les Feuilles des personnages anciens (Bogu yezi &+ #7) et Les Seize

portraits des ermites (Yiju shiliuguan &g+ 75#i) sont ses dernieres ceuvres. A I’automne

2% \Weng Wange, Chen Hongshou, vol. I, op. cit., p. 40.

%90 | ju Shi-yee, “San Liang tongxin shuo — Chen Hongshou zeng Zhou Lianggong erhua shixi ” =20 -
Brtazm 2 T # b [le groupe de Trois Liangs — I’analyse thématique de deux peintures de Chen
Hongshou & Zhou Lianggong], Gugong xueshu jikan, Taibei, Guoli gugong bowuyuan, 2010, no. 28-1, p.
23-27.
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1652, il mourut en méditation a I’age de cinquante-cing ans. Dans I’histoire de la peinture
chinoise, il est devenu I’un des peintres-illustrateurs, calligraphes et poétes les plus
productifs. Aprés sa mort, son quatriéme fils, Chen Zi [t (1634- ?) recueillit ses poemes

dans le Baoluntang ji 2 4 4.

Son pére Chen Yuchao et son beau pere Lai Sixing de Chen Hongshou
entretinrent leurs natures décontractées. Chen Yuchao vivait dans la montagne avec ses
livres et devait fréquenter son ami Xu Wei quand son fils était encore petit. Xu Wei était
connu pour son fort caractéere. Chen Hongshou a grandi dans ce cercle lettré. Cette
influence paternelle aurait été sa premiére lecon pour une pensee libre. D’ailleurs, on
suppose que I’influence de son ami, Zhang Dai, était considérable. Car ce dernier était
aussi un grand admirateur de Tao Yuanming. il a écrit une douzaine de poéme basé sur

les poémes (Fi3) de Tao Yuanming®®.

Pendant la chute des Ming, il écrivit une auto-

épitaphe®®. Il y a mentionnées deux fois Tao ¢ PO
,(» 3
\ &

WS

Yuanming.

e\

A la fin de la dynastie Ming, les lettrés
retrouverent un intérét pour le bouddhisme.
Vers I’4ge de dix-huit ans, Chen Hongshou
peignit sa premiére peinture de personnage —
Wuji changsheng tu #&#x&:E. Il suivit trois
mois de monachisme en 1645 pour échapper
aux troubles de I’Etat. Il garda sa pratique
spirituelle du bouddhisme tout le reste de sa vie.
Mais il était plutdt un flaneur comparé aux Z']i?gheet igulﬁgﬂsmosn(ﬂzhzuz;N)l(ulzgh;ggjhmst:e
autres lettrés qui pratiquaient soit le Chan (i),  de Shanghai.
soit la Terre pure (i#+5%) ou bien les deux, comme Yuan Hongdao #%:i&. L’idée que les
« trois enseignements ne font qu’un (le Confucianisme, le Taoisme et le Bouddhisme) »

(sanjiao heyi =#(#—) remonte a la premiere période de division entre les Ille et Ve

% Huang Huiging, “Lun Zhang Dai Xibaishan shiqi hetaoshi de yimin xinxu”, Pingdong jiaoyudaxue
xuebao, vol. 43, sept. 2013, p. 23-44.

%02 %ia Xianchun éd., Zhang Dai shiwei ji, Shanghai, Shanghai guji chubanshe, 1991, p. 294, in Huang
Huiging, “Lun Zhang Dai Xibaishan shigi hetaoshi de yimin xinxu”, Pingdong jiaoyudaxue xuebao, vol.
43, sept. 2013, p. 23-44.
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siecles. Elle se trouva renforcée a la faveur de la domination, partielle ou totale, des
diverses dynasties®®. A partir des Song (960-1279), la tendance au syncrétisme
confucianisme-taoisme-bouddhisme, qui s'était manifestée dés le début, se généralise. Les
échanges entre Chan et Terre Pure s’intensifient aussi et se renforceront encore a partir du
XVle siécle durant la dynastie Ming. A la fin de celle-ci, une vie dynamique des lettrés

fut constituée intimement par le bouddhiste et & la fois le néo-confucéen®*”.

4.  Le parcours artistique

Grace a I’enseignement de Lan Ying, il copia beaucoup d’ceuvres et s’attacha a un
style de personnages inspirés de ceux de Gu Kaizhi gEts> (345-406), Zhou Fang /W
(vers 730-vers 800), Li Gonglin z=/A g% (1049-1106) et de Zhao Mengfu & #HE (1254-
1322) %%, mais en exagérant délibérément le tracé. Dans les peintures de personnages de
Chen, les visages sont souvent caricaturaux, les vétements dessinés de fagon fantaisiste,
sans souci de I’anatomie. Les jeunes filles ont des visages délicats ; leurs robes longues et
amples tombent a terre. Les hommes, avec leurs traits déformeés et leurs robes aux vastes
manches, accusent une claire ressemblance avec des portraits de Gu Kaizhi, les
Admonitions de la préceptrice de la cour aux dames du palais /% & et de Femmes
avisées et bienveillantes 7141~ % {%. Renouveler ce style était un vceeu exprimé par Chen
Hongshou. Les critiques modernes placent habituellement ces ceuvres dans la catégorie
des «distorsions», mais Chen pour sa part considere sa technique comme la reprise d'une
ancienne tradition. Il recueillait systématiquement son point de vu sur le développement
de la peinture chinoise dans sa critique, Hualun %@ [la critique de la peinture]. Il disait
que I’histoire de la peinture était cohérente et successive. « Le style des Yuan fut construit
a partir du style des Song ; celui des Song a partir de celui des Tang et ainsi de suite. »
Aucune peinture ne put s’écarter des traces précédentes. Il n’y avait pas de transition
entre chaque période, car chaque style avait sa propre particularité avec ses atouts et ses
défauts. 1l résuma son style comme ayant repris I’allure élégant des Tang, la composition

%93 Cheng Anne, Histoire de la pensée chinoise, op. cit., p. 515-518.

%04 Jennifer Eichman, A Late Sixteenth-Century Chinese Buddhist Fellowship, op. cit., p. 60-68.

%% 7hang Geng 758, Guochao Hua Zhenglu E&iss#s%, in Weng Wange, Chen Hongshou, op. cit., p. 52.
Mao Qiling, « La Biographie de Chen Hongshou », in Wu Gan, Chen Hongshou ji, op. cit., p. 664.
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veridique et harmonique du style des Song et la composition simplifiée et éthérée des

Yuan®%,

Il apparait que sa premiere peinture signée (disparue), Fuqu xichi tu 2= 3z [Le
Lotus et les canards mandarins] fut peinte en 1609 a I’dge de douze ans. En 1611, il
réalisa une série de xylographies pour illustrer les Neuf chants fLi#k de I’ancien poete Qu
Yuan J# 5 (340 ou 339-278 av. J.-C.) et ses xylographies, Au bord de I’eau Kki#f%. Les
fondements de son style de peinture de personnages y sont déja présents. Excellent
calligraphe par ailleurs, Chen Hongshou se spécialisa, en tant que peintre, dans les
personnages, ainsi que dans les « fleurs et oiseaux » et les « herbes et insectes ». Il

exécuta aussi des paysages a |I’occasion.

Le baimiao de Li Gonglin, étant une évidence dans la peinture de Chen Hongshou,
sa peinture de sujets bouddhiques et taoistes, le peintre posthume aurait été a la source de
ces oeuvres. Selon la biographie de Li Gonglin, sa vie érémitique a sa résidence reculée
dans la montagne, Longmian shanzhuang #Efi 1L #E, fut tres versé dans I'étude du
bouddhisme, et tout particulierement attaché au Chan. Il illustra des satra, si souvent
représenté a Dunhuang et aussi, il peignit le portrait de Guanyin #¥% vétue en
représentant adossée a une falaise, ou encore assise, les paumes des mains jointes,

absorbée dans une profonde méditation.

De plus, une autre source déduite ici est I’influence du théatre chinois, qui se
forma depuis la dynastie des Yuan. Chen Hongshou acquit une bonne réputation comme
illustrateur de piéces de théatre, d’ceuvres littéraires, et de cartes a jouer, comme Roman
du Pavillon de I’Ouest 75 it et les Antiques cartes a jouer f# 1 %7 qui existent toujours.

Une illustration expressive fait revive la scéne du théatre sur le papier.

Les poémes et biographies de Chen Hongshou présentent une figure au fort
caractere. Cela s’illustre surtout dans ses poémes comme le journal de sa vie quotidienne.
La plupart des peintres archaisants de cette époque admiraient fortement quelques
grandes figures des périodes Song et Yuan, en y faisant des références assez formelles.

Chen Hongshou, lui, a étudié sérieusement la peinture plus ancienne aux Song comme Li

%% \Wu Gan, Chen Hongshou ji, op. cit., p. 21-22.
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Gonglin. La composition générale et le trait des vétements provenaient directement de
I’art Tang, comme Zhou Fang. Mais ces illustrations ne suffisaient pas a définir I’ceuvre
de Chen Hongshou. Loin de la: il possédait une saveur toute particuliére qui en faisait
bien plus qu’une simple adaptation. A I’aide d’un dessin trés indépendant, fait
d’excentricités graphiques et de déformations volontaires de la forme et de I’espace, il
créa une peinture entierement originale. Le contenu émotionnel de ses ceuvres fut aussi
complexe que leur style, proche de la franchise et la netteté des premiers temps de la
peinture. Un code d’expression aussi indirect ne saurait nous étonner en face des
références subtiles et facétieuses, souvent proches, par la saveur douce-ameére de leurs

ceuvres, de I’esprit de cet art®®’.

%07 Cahill James, La peinture Chinoise, Les trésors de I’Asie, op. cit., p.154-158.
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Conclusion

L’histoire de Chant du Retour - Episodes de la vie de Tao Yuanming commence
par un refus celui de Chen Hongshou face a la demande de son ami Zhou Lianggong, il
finira par accepter. Chen Hongshou créa cette peinture avec I’intention de prodiguer des
conseils & son jeune ami. Dans la section 9, « Refus des aumones » la pensée confucéenne
est explicitée : ne rend pas service a un gouvernement incompétent. Bien que Chen
Hongshou fut décu du gouvernement Ming, sa haine du gouvernement Qing commenca
lors de Iéchec de la dynastie Ming et la prise d’Etat de Pékin par les mandchous en 1644
lorsque ses amis proches se suicidérent successivement. Pour lui, accepter un poste offert
par le nouveau gouvernement comme I’a fait Zhou Lianggong, était une atteinte aux

principes confucéens.

A plus de dix siécles de 13, Chen Hongshou trouva un exemple, Tao Yuanming,
qui correspondait tout a fait a son intention. Un poete bucolique de la dynastie Jin, qui
devint un symbole de I’ermite non seulement pour son style de vie mais aussi pour sa
facon de dépasser la servitude dogmatique et de libérer spirituellement. Le peintre voulut
faire écho a son ami par ce personnage figuratif en soulignant de une situation similaire a
lui aussi bien au niveau politique, social que idéologique, afin de provoquer une prise de
conscience de la part de Zhou Lianggong. A partir des Song, I’évolution du
néoconfucianisme renforca la position de Tao Yuanming comme un symbole de la vie
érémitique. Sous le pinceau de Chen Hongshou, il n’était pas seulement un sujet de

peinture, mais bien le support de I’expression de sa pensée.

La premiére étape dans la réalisation de cette peinture fut de rechercher et de
choisir les épisodes de la vie de Tao Yuanming dans les sources littéraires. Toutes les
scénes dans la peinture sont en fonction de la présentation d’un esprit exemplaire et de
I’art de vivre. Dans ce but précis, Chen Hongshou créa onze sections, chacune supporte
une signification autour d’un sujet qui leur est propre. Une peinture inspirée d’un sujet
littéraire est la transposition d’un texte en scene picturale. Dans le format du rouleau

horizontal, il y avait, a la disposition du peintre, deux techniques d’illustration :
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La peinture narrative — une présentation continue et chronologique des
événements ; I’image suit la temporalité du récit.

La peinture historiée — une présentation discontinue sans respect chronologique
des événements — I’image ne suit pas la temporalité du récit ; sans relation directe entre
les épisodes peints.

Chen Hongshou choisit la seconde. Il dépassa les regles conventionnelles de la
peinture de personnages. Il adopta librement des sources littéraires variées puis les méla
dans une composition picturale novatrice. Ne suivant pas le modele des peintures
anciennes, les références littéraires de ses créations étaient plus variées, incluant la
biographie de Tao Yuanming et ses poémes. Ces derniers étaient en effet des sources plus
crédibles qui donnaient directement acces a la pensée et a la vie du poéte.

Dans ce rouleau horizontal, la premiére scéne est consacrée a la présentation du
protagoniste de I’histoire. Cette facon de faire est tout a fait théatrale — une nouveauté.
Chen Hongshou dessine un homme en lui associant trois attributs: le vin, les
chrysanthémes et la cithare. Le symbolisme de ces éléments met clairement en lumiere le
statut du personnage. C’est une fagcon particuliére de présenter un personnage inhérent a
la peinture lettrée, un code déja bien établit au XVle siécle. Pour accentuer et préciser ce
mode d’expression, le peintre composa également une inscription de sa propre
composition, basée sur un épisode de I’histoire de la vie de Tao Yuanming. Cette

réinterprétation littéraire se manifeste dans chaque scene.

Ensuite, les idées du peintre se partagent en dix sections théatrales. La section 2
« Au serviteur » et 3 « Plantation du sorgho » ont pour sujet la famille. Dans cette patrtie,
le paradoxe de Chen Hongshou lui-méme est expose a travers les épisodes de la vie de
Tao Yuanming. Il montre, d’abord, comme tous les artistes précédents, Tao Yuanming
s’occupant de sa famille et prétant attention a son fils. Mais ensuite, dans la section 3, il
revient a la personnalité désinvolte de Tao Yuanming. Bien que toute la famille compte
sur lui pour étre nourri, Tao Yuanming insiste pour planter du sorgho afin de fabriquer du
vin. Chen Hongshou est le premier et le seul peintre qui illustra cet épisode de la vie du
couple. Cette scéne est la seule image dans le rouleau horizontal ou la femme est
représentée. Pourquoi les autres peintres antérieurs n’ont pas prété attention a cet épisode
pourtant connu qui est présent dans presque toutes les versions de la biographie de Tao
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Yuanming ? Et surtout en quoi était-ce utile pour Chen Hongshou ? Pourquoi s’y attache-
t-il ?

La section 4 « Retour au foyer » et 6 « Abandon du sceau » ont pour sujet la
carriére de Tao Yuanming. Ces deux scénes montrent un sentiment contradictoire. Dans
la section 4, I’hésitation de Tao Yuanming est décrite via sa figure, sa position et son
vétement soulevé par le vent. Mais dans la section 6, nous pouvons sentir dans son geste
sa décision ferme de démissionner.

Si le principe de sa creation est toujours de donner conseil & Zhou Lianggong,
alors la section 8, « Eloge des éventails » est remarquable dans cette quéte. En effet, cette
référence textuelle a aussi un contenu moraliste. Tao Yuanming considéra les ermites
confucéens dans son poéme comme de bons exemples pour lui-méme. Chen Hongshou
alors illustra cette idée directement sous son pinceau et afin de le démontrer a son ami.

Finalement, la section 9, 10 et 11 forment une histoire continue. Chen Hongshou
semble prévenir son ami de la difficulté d’une vie retirée et sans retour dans la section
« Refus des auménes » et « Mendicité ». Mais pratiquer la « Mendicité » aupres de
bonnes personnes serait plus agréable qu’accepter les aumodnes apportées par les gens
représentant le gouvernement. La section 11 montre une vie simplement paisible et
joyeuse. Chen Hongshou montre a son ami une conséquence positive au choix tels que
Tao Yuanming les fit, & condition de respecter des principes et de chercher I’authenticité.

C’est ainsi que I’on trouve la liberté de I’ame.

Par I’étude des différents sujets successivement présentés dans le rouleau en
combinant de la biographie de Chen Hongshou, nous avons déja vu deux sens paralléles
dans cette peinture. Elle est peinte pour son ami, mais exprime aussi I’attitude et les choix
de Chen Hongshou tels que la section 5, « Sans vin ». L’inscription sur le choix entre vin
et Bouddhisme est trés intéressante. Mais nous devrions la replacer sous un contexte
historique. A I’époque de Tao Yuanming, le Bouddhisme était une nouvelle religion. Les
préceptes stricts et les différences éloignérent des intellectuels comme Tao Yuanming et
Xie Lingyun. Mais cela n’empécha pas les échanges entre le moine Huiyuan et Tao
Yuanming.

Au contraire, a I’époque de Chen Hongshou du XVlle siecle, la convergence
syncrétique du confucianisme, du taoisme et du bouddhisme est bien établie. Les
doctrines se mélaient les unes aux autres dans I’idéologie contemporaine. Le Chan profita
particulierement a ce moment. Chen Hongshou était donc plus & méme d’adapter et de
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pratiquer conjointement ses pensées diverses. En effet, il était assez courant parmi les
lettrés de pratiquer le « Chan a la maison ». C’est pourquoi dans cette peinture de
personnage, Chen Hongshou illustra plusieurs fois des éléments iconographiques qui

renvoient au Chan, comme les rochers avec les bananiers, ou bien I’assise en lotus.

Un caractére important de cette peinture doit étre souligné : la théatralité est
représente dans plusieurs scénes. Les regards, les gestes des mains, les visages, méme la
disposition des personnages, nous rappellent les feuillets des personnages du théatre-
opéra. Mais les feuillets de jeu furent créés pour le peuple. Or, Cette peinture est un
cadeau entre deux lettrés. Comment expliquer ce point particulier ? Dans I’histoire de
I’art chinois I’art populaire et I’art lettrés sont généralement opposeés.

Chen Hongshou est considéré comme un peintre avant-gardiste de son époque, et
aussi beaucoup des documents présentaient seulement des ceuvres comme ses feuillets de
jeu. Mais on reléve rarement cette alliance de deux styles qui correspondent a deux
classes différentes de la société. Si nous considérons que la peinture lettrée est un outil de
communication des hautes sphéres par ses significations subtiles appartenant au langage

des lettrés, le mélange avec la peinture de genre serait une innovation.

Du cété intellectuel, Chen Hongshou se présente comme I’héritier de la pensée de
Tao Yuanming, comme Tao Yuanming était le successeur des pensées de Ruan Ji, de Ji
Kang et des ermites antérieurs. Selon les biographies de Chen Hongshou, écrites par
Meng Yuan et Mao Qiling, du coté artistique, il est le successeur du style de Zhou Fang
(Tang), Li Gonglin (Song) et Zhao Mengfu (Yuan), autant que ses derniers sont les
successeurs de celui de Gu Kaizhi.

Comme dans I’histoire de I’art occidental, le retour au passé est une vogue
réguliére sous certains contextes sociaux et idéologiques. Une recherche indépendante sur

cette adaptation historique sera utile pour expliquer I’emprunt a d’autres artistes.

De plus, il conviendrait de se demander comment les artistes développérent leur
création dans cette situation politique troublée ? Dans cette perspective, une recherche sur
la situation sociale et la pensée des yimin i [, a la fin de la dynastie des Ming et au début

des Qing, est incontournable.
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Annexe |. Les inscriptions et les sceaux dans la peinture

La préface

ﬁ'l\

- o 9

Planche 60 : Deng Erya, Préface du Chant du retour — Episodes de la vie de Tao Yuanming,

Titre (de droite a gauche) :  Yuanming Yixing #il#ii% &L [La passion de Yuanming]

Signature : X5/8 & Deng Erya

Deng Erya (1884-1954 % /x¢)*®, prénom Pulin %%, puis Wansui 2, nom de
pinceau : Erya /R& (H) , Moweng #45. Deng Erya était originaire de Dongguan du
Guangdong, né en 1884 a Pékin et quatrieme fils de la famille, a une lignée de hauts
fonctionnaires. Son pére, Deng Rongjing #t#¢45%, était un connaisseur et collectionneur. |1
avait commencé ses études sur la calligraphie et la gravure a I’age de quatre ans. Apres
ses études au Japon, il rentra au Guangdong pour étre journaliste. Il déménagea a
Hongkong et y mourut en 1954. 1l est un grand graveur de sceaux, peintre, calligraphe et
poete. Encore aujourd’hui, la relation entre cette peinture de Chen Hongshou et Deng
Erya est mystérieuse. Selon le contexte familial et les expériences de Deng Erya, nous
supposons qu’il a possédé cette peinture (héritage familial) ou bien I’avait admiré chez un
des ses amis artistes. D’ailleurs, selon les informations du Honolulu Museum of Art, le

musée a acquis cette ceuvre en 1954 du grand collectionneur allemand et marchand

%08 Chen Li s, “Deng Erya zhuanke yanjiu”, Hangzhou, Zhongguo meishu yuan, 2016.
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309

d’ceuvres d’art chinois, Walter Hochstadter®>. Il est le dernier mais aussi le seul

collectionneur privé confirmé de cette peinture.

Sceaux dans la préface :
1) sceau a droite du titre : 7] A (Ke jiu chang)
2) sceau en haut a gauche : BFEIMEED (Deng Erya Yin)

3) sceau en bas a gauche : 245 (Moweng)

Le sceau ¥ A3 & (Wo yong wo fa)

Il est traduit que je pratique ma propre régle.
C’est un sceau se trouve dans la premiére section, en
haut a droite. En effet, c’est une devise connue du
peintre, Shitao #7#% (1642-1707), notée dans Les
propos sur la peinture du Moine Citrouille-Amere :

« J’emploie par moi-méme mes propres regles & [ H#&

#%%». On la retrouve également dans les colophons de

Shi Tao a propos des peintures d’autres auteurs. Son  Planche ?1 : le sceau & la section 1, Wo
yong wo fa

origine vient d’une calligraphie du Ve siecle de Zhang

Rong skt (444-497).

Pierre Rychmans note que Shi Tao insiste & plusieurs reprises et de maniére toute
particuliére sur la personnalisation et I’autonomie de sa création artistique. Dans le
colophon poétique de Dadizi (Dadizi tihua shiba ki 73" & x58k), il s’attaque aux
classifications d’école en disant : « J’emploie par moi-méme mes propres régles & 4 &
7:32». Les gens lui disaient qu’en peinture, on parle d’Ecole du Nord et d’Ecole du Sud

et qu’en calligraphie, on parle du style des deux Wang**®

. Mais il leur répondait : « Je ne
déplore pas d’étre dépourvu du style des deux Wang, je déplore seulement que les deux

Wang soient dépourvus de mon style. » Si la méme question lui était posée a propos de

%99 Né & Krumbach, Allemagne, en 1914, immigré aux Etats-Unis a la fin des années 30, mort & Melbourne,
Australie, en 2007

%10 Ryckmans Pierre, Shitao, Les propos sur la peinture du Moine Citrouille-Amére, Paris, Hermann, 1984,
p. 34, 41.

*1Un des pseudonymes de Shitao.

12 |pid., p. 34, 41.

%13 \Wang Xizhi, Wang Xianzhi, deux grands calligraphies de la dynastie des Jin de I’Est.
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I’école a laquelle il se réfere, il répondait : « Je suis mon école » et en tordant de rire :
« Je pratique ma propre régle. » Nous déduisons que ce sceau a été ajouté postérieurement
par une autre personne, peut étre Shi Tao. Le peintre représente a sa propre facon I’un des

personnages les plus connus et les plus reproduits depuis la dynastie des Song, voire

méme avant.

Le colophon écrit par Chen Hongshou {‘/ W:{ ),E

PR EAN, MR RR, EIMAE I, T R ')}/{)} 52 '/K_
TG T XML, By, KELHERE. LERe. 5’ 'i))é A

L’année Gengyin (1650), au milieu de I’été, mon vieil _-{@(‘J ’f ,":;i "
ami Zhou Lilao (Zhou Lianggong) m’a rencontre et demande 1 ])3% / ,Lﬁ ’fg &
mes peintures. Pendant I’été, Xiao Shuqging (une prostitue ,‘ 5 d;;
cultivée) m’accueillait sous le pont Dingxiang (au lac de '}i ‘:77 /,f’,
I’ouest de Hangzhou), a c6té la maison de Lin Zhongging, en }f. : 7:??“ ;ﬁ
préparant I’encre et les pinceaux. Au milieu de I’hiver, j’ai ,g '/_“?) //f’-‘
envoyé la peinture a Lilao pour montrer que j’ai tenu ma 1—’ b o
promesse. Votre vieil ami Laolian, Honhshou (a peint en 5 a‘ ‘ iﬁ"\"l—‘
Baimiao), et Mingru (le fils de Chen Hongshou, nom : Chen ‘ ,?{/)‘T ,&:r ——‘3
Zi -7) a appliqué les couleurs. e v/

. -
Les sceaux de I’artiste sous le colophon : : \
«  Adroite® : pi#f&En (Chen Mingru yin) Planche 62 : Chen Hongshou,

) Colophon du chant du retour -
»  Agauche en haut (vertical) : #t%z(Hongshou) Episodes de la vie de Tao

Yuanming.
*  Agauche en bas : pi 4% Er (Chen Mingru yin)

%1% Mais dans White Julia, “Repentant Monk : llusion and Disillusion in the Art of Chen Hongshou”, il est
noté « k%L woyong wofa (at upper right corner) ». Je ne pense pas car j’ai trouvé un mot Yin g3, mais la
photo n’arrive pas si claire.
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Annexes Il : Les références littéraires

1. MR#EER®, BHIE 2 (384-456)

KIEEEHE, AH/MPEZE; EBEY, MAEREKZ &, SHERMEER? EEZ®RMEN
o WEEMEHE, Wl ElEm i, AN2EB. HES2Pr, REEZIGH, Mo
S, SERREE, MARMRIE, LEAE, BAEFIERER, e, AHET S EE, A
H A, mEgEE, BRREZ 2., SRS, JLERK!

AEMLERGENY, MRcmEFR. AR, RERL. PAMAT, SCRURE. £
AAKIETE, EE R, DA, FEER. HFAMME, ZEAM. BEET4, Bk,
EMEH AR 6k, BEBTEME. YIBNT =0, RAaEd. EAMEY, EERLE. BT
ity AEEAL, EENAME, PRRTIE. EREEER, AOCEECA SEEE, Uik
o OIS, MRENTE, MSEGL, BURE . JAUTREE RS, XASAFR? GRlEREE
BE, MEIRAZ. BHET, JumlUFEAH, FRSHRIEE . Tdbe, =LEE. SREE,
MES P !

RECLAGREE, Aiaie, AREE, BRMES? HFHARSKRZR, FRwazhk, f
Era i, MERHTE. SMEEEALF, EARFISE AL, HEEE:

Y IE, ANBIASL. SRR, &HEHL?
WeFH ! BIE . BRULELR, AR
Bz AT, ZEEHAEH. KRG, ERAE.
BRIREH, AR, FIMiaeR, MimA%.
A E, WIS, Ak, WARERE.
BERT, FLER? L, HHEE.
HEF A, MOEHEE . PR, ELEIR.
NZFH, ARiAH. BETFL, % R,
FEEHES, BV, RWERE, MEA%.
FtEz, MiEz? Watmk, =S,
JRERERE, MR L. SR, BT 5.
JRIEE R, FHKE. PREEE, BHNZS.
R, S . NEHE, TRMG.
BEAVHER, BRI, AFE MY, RMEETE.
AAREGIA, RUEIRME. PAER? EEEME.
ARz, BN BERE? BIEME?
FAET B, PR . B, BRI .
LR IRE, RO, R g, RARE.
NS P i !

WOAVEHT, B L. fAARE, R,

%1% Xiao Tong, Zhaoming wenxuan op. cit., p. 320.
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2.

HAMNEE, R, Y, RFEME.
NS P i !

BB, ®EIEZE. Al E, REZER.
PG, RS . MEBER, FAIEE.
E AL, BRGARGE. MIEHE L, 2=7RIB.
WNGET, Afenid. DEAE, EH 7M.
WEMR, hEmE. EREI, &Rk .
SAAEE, REGH. BUEAR, HMERRM?
NS P i !

LR, BEmk. BEER, REIF.
HAE ek, FREAE . WELbufn, kR .
NS P i !

& PRI, PV M0 JEA (441-513)

VB, Sk roose, SEsEAm, SR, 5 REE,
AR, B (e Ak, H.

AN, AREET, BIEA T, BLUARSE. AiFDE, A5RA.
oS, AKREM, SHEE, MRAEE. BN, MEXEARMES. BEmitont, =%
B e, Wenm, MR, BAREEE. BEER, AED, HE
T, MRS, . BEXEAR, BURCE, BEAK, UK.

KA, FAGHZ E#%.

PR, BN, AEER, S, A, MEEE, Ai. SiaE, ik

P, RARE. @MSHE. WENE: CWaezE, UR=EZE, WP EHEERLZ, AR

%

AHBL TG ZETREEEEN, 0 T HL IR, i EEEE, KR

JER W R o R “BAGE AT RITE AR NN B H BNz 0. Tl 2o 20e, LA

ERS, FEGE, AR, BACLL/EL, RIEIRMEL. otz H,
FiRE 2. FURBIORE, RARMMEAE. FHEE R, EBREAMYR . ALK
AT, IRRICZ A

JOWE ST, WORETE . MEEEOE, METRFT. =ARHURE, RARE. HIANE, f
PfEes, Sl M AR, WER UG, R A A d, FAR %%, BEHWm R,
P8R Bl o SRERZ LAVRAE, AR e s sl . ZM0 Ul SR anE. SEEH
HEN, HEAIRA LR AE

SERS, R, HEEDME, BEE9EK. MRS, %55
OHE. RASRU LR, BAFRE. S M, sk, B2 bleEd, i
AL RIKEAFISE, SRIBIRTGER . H 8 AN, KREEZATR.

%18 Shen Yue, Songshu, j. XCIII, Liezhuan LIII, op. cit., p. 2286-2290.
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CRT, BHRFTNEER . RALRMMEELEE, WREERML. & 85IF5H, W
GO PR CLIE, SO ALTTAZ A . B RS DLEP U, RIS VT AR RS . SRk DAGR
M. BERRMIERSE.

FHOR, BEEEERS, Amt. LRI SE ESARGHL, ARESE. EELm L, L2EHA
e B AR IE R R . WA, PR, SRR, AR, HREASA
E, JFEYFHR. Sk, B2 HPINREDY, £, HEER. Ramhgdl, &8, HHE
B, FEAARHEEIR. B, B T EEIE, ERIANE, MBIGN. BUTLH B, HEiss
s A, ESARNE, BIERLE, BEMmALE. BAMEE, MERS R, 8B, BAEE, W
R LA, BBE . AR, B AR, R [REHIR, Wa k. | HERD
Ubo ARV, (IR, HEH R MR, B, BEEL

BEEEE, MREPZE. ALVEHSEME, RESIRNA, AmHE3EmE, MR
AL, prEscE, BERER, BELGE, RIESRER: AARYILUA, TP rmo. HEyEL
FHE, WAIME:

R dr, AELE, BHEE, Melt. vESH: [BEAH, 58
Ko L WAZN, B2EE, #kd, SAEFEATER, FRAKMINGEHRR. &4
Tt MEE R, KA, REE. HE, e, BEAC, BIRBE
EfRRr i, fEashmedsEs . HRMAEZEL T, WRAHE, WM. tl—FR. H
TRAREE i, =M, AL, RWEE.

E B

’

DR E, HEHEF, MEESE, FMATE. ABIALE, HESE, RNEREE
H. BEEHANHALE FEL, @BnETE, AEe%E L. SEEE, HHZEME, 4iRaEs, Wk
e,

BBV, WA, BUEAE, FUEEA AR, BRREARE. RikERDN, KA
MAL, SRKZES, fIREA Y, SZAED, A E. REARE, EEINHESN R, AL il
i, AR Emok. ARER, PORIES, ZBRECAMCA M, NWENIT). R, D3Rz Ak
NEgonl, AR, BEME, s, WAFRE, BRRe. BILUMER, SRHRT AN,
LR, FABEE. . il [0 7 REE D BRI S

N& (arriae) DHaZH:

ISR, ZARKE. BAEE, BiHEL. BREE, XEHEE. BRAE, RIKEU
o MBI, BB . BEERAK, AR, RUMRE, FEER. REFE, &7
REfe. FARFRECRE, TEEZERE. falPUE, BZT. 28, BCRRE . BEAM, R
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XMEW. HERY, FEFEE. RTER, BILME. JEakiE, AR, SAEE
O, MR . MR, H&Wm. B8, BATE. RELE, REEIL. a5
BGE, FAZME. WEERTEN, WEREEEN. BWEE, ARAN. =T BRHES. &
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3. FEIHEEY, #HE (501-531)
P BA ot . BRI . B R AW YA, B KA.
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